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Argument 


$ RINA este conceputa ca instrument de lucru destinat candi- 
tatuor ta examenul de admitere în licee şi școli profesionale şi viito- 
viilor elevi de liceu în scopul dobândirii unor deprinderi de muncă 
independentă care să asigure însușirea conștientă: a cunoștințelor. 

| S-a pornit de la premisa că tot ce se obține prin efort perso- 
nai, prin căutări și încercări, printr-un şir de raționamente, este în- 
tări de satisfacţii, se păstrează temeinic, se reproduce ușor și ajută 
ia găsirea unor soluţii originale. Am urmărit educarea gândirii. repro- 
ductive şi creative, inteligentei, imaginaţiei, inventivităţii, sensibilită- 
ţii în vederea receptării operei beletristice. 

indrumătorul îşi propune să contribuie la evitarea carențelor ce 
decurg din memorarea mecanică, învățându-i pe elevi cum să învețe. 

Din experiența didactică am constatat că sunt candidați care nu 
citesc textul literar, mulțumindu-se să reproducă informații memorate 
mecanic care le depășesc adeseori nivelul de înțelegere, astfel încât e- 
fortul depus nu are finalitate. În consecință, recomandăm ca absolut 
necesară lectura integrală a operei studiate în scopul descoperirii pro- 
blemelor de conținut și a elementelor estetice specifice. 

Îndrumătorul cuprinde : schița biografică despre autor, întrebări 
și czerciții pregătitoare, textul literar, sugestii de comentarii literare, 
exerciţii de fixare și recapitulare a noțiunilor de teorie literară învățate 
în gimnaziu cu exemple din operele receptate. Schița biografică intro- 
duce în universul operei scriitorului constituind o etapă pregătitoare 
nrin abordarea fenomenului literar din punct de vedere istoriografic. 

Întrebările şi exercițiile pregătitoare, care constituie o radiogra- 
fie a operei, îi determină pe elevi să descopere elementele esentiale ale 
continutului şi stilului; aceste exerciții și întrebări la unele opere sunt 
date paralel cu textul în scopul angajării permanente în descoperirea 
mesajului şi a valențelor artistice. 

Sugestiile de comentarii literare sunt o concretizare a modului de 
-ezolvare sistematică a exerciţiilor și întrebărilor pregătitoare prin: fi- 
zarea -personalității scriitorului, elemente de geneză, qe compozitie, 
semnificația titlului, încadrarea în gen și specie, tema şi momentele su- 
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Meu no eee relui epice şi dramatice), 
ec tinte erizare a personajelor, e 1 
le e Si aibe da stilului, despre stilul direct, indirect, indirect 
ag ie IRA ce , gemente de lexic şi consolidarea notiunilor de 
ografie şi punctuație. Comentariile nu au urmărit etalarea cunostin- 
telor despre scriitor şi operă, ci au selectat informaţii accesibile vârstei 
candidaților lăsând perspectiva adâncirii cunoştinţelor. În cadrul co- 
mentariilor s-au realizat caracterizarea ` personajelor  evidenţiindu-se 
modalitățile și procedeele folosite (autocaracterizarea, caracterizarea de 
către autor, caracterizarea făcută de alt personaj, caracterizarea prin 
fapte şi atitudini, caracterizarea prin limbaj, caracterizarea prin des- 
crierea mediului). 
Exerciţiile finale fixează elementele de bază ale operei contribuind 
la descoperirea timbrului unic al fiecărui scriitor oferind elevilor po- 
sibilitatea să-şi afirme personalitatea în aprecierea fenomenului literar 
şi să rămână cu o imagine concisă (o concluzie clară despre opera re- 
ceptată). 

Îndrumătorul cuprinde referiri la operele studiate în clasele V— 
VIII, care sunt bucăţi antologice ce vor constitui oricând modele pen- 
tru abordarea oricărui text literar (indiferent dacă vor mai fi sau nu 
incluse în materia de treaptă în anii care urmează). E, 

Efortul nostru se dorește o etapă privind contactul viitorului ci- 
titor cu „opera deschisă“. 


modalități de expunere, 
lemente de limbaj artistic, 


F. A. Brăteseu Voinesti 


(1868—1946) 


lon Alexandru Brătescu-Voineşti s-a născut la | ianuarie 
1868 în orașul Târgovişte dintr-o veche familie boierească. 
În povestirea autobiografică intitulată Sâmbăta, scriitorul 
evocă unii fericiți ai copilăriei şi vorbeşte despre prețuirea 
de care se bucurau preocupările literare şi cele muzicale în 
casa părintească. 

Studiază şcoala primară cu dascăli particulari, frecven- 
tează apoi cursurile liceului „Sf. Sava“, iar după absolvire 
urmează Facultatea de Drept din Bucureşti. 

Devine un colaborator activ al revistei Convorbiri lite- 
rare şi participă cu regularitate la şedinţele societății literare 
Junimea 

După ce își ia licența în drept, funcționează câțiva qni 
ca magistrat în orașele București, Ploiești, Craiova, îar în 
1896 se stabileşte la Tîrgovişte. 

I. Al. Brătescu-Voineşti îşi desfăşoară activitatea lite- 
rară timp de aproape cinci decenii (incepând cu deceniul al 
optulea al secolului trecut, până după al doilea război mon- 
dial). 

Scrierile sale au fost adunate în volumele : Întuneric şi 
lumină, Rătăciri, Firimituri, Din pragul apusului. 

Apariția volumului În lumea dreptăţii în anul 1906 — 
premiat de Academia Română — îi aduce consacrarea. 
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Puiul 


Sandi, să asculți pe mămica ! 


Într-o primăvari epeliţi ï 
ver X primăvară, o prepeliță aproape moartă de oboseală — că 
Răi E ce le, tocmai din Africa — s-a lăsat din zbor într-un lan 
Si de grâu, la marginea unui lăstar, După ce s-a odihnit vreo câteva 
zue, a inceput să adune be 


ZA işoare, foi uscate, paie și fire de fân şi şi-a 

făcut RRRS DejiȘI PP a Letitia, $ SEESE 

ei un cuib pe un muşuroi de pământ, mai sus, ca să nu i-l înece 
` ` apy > T >: A Â î 

ai e; pe urmă, şapte zile de-a rândul a ouat câte un ou, în tot șapte 


stă E ca nişte coleturi şi a început să le clocească. Ai văzut cum 
se gana pe ouă ? Aşa sta şi ea, doar că ea, în loc să stea în coteţ, sta 
afară in grâu; şi ploua, ploua de vărsa şi ea nu se mișca, ca nu cumva 
sa pătrunză o picătură de ploaie la ouă. După trei săptămâni i-au ieșit 
nişte pui drăguţi, nu goi ca puii de vrabie, îmbrăcaţi cu puf galben ca 
puii de găină, dar mici, parcă erau șapte gogoşi de mătase, şi au înce- 
put să umble prin grâu după mâncare. Prepeliţa prindea câte o furnică 
ori câte o lăcustă, le-o firimiţea în bucățele mici, şi ei, pic! pic! pic! 
cu cioculeţele lor, o mâncau numaidecât. Si erau frumoşi, cuminţi si 
ascultători ; se plimbau primprejurul mamei lor şi când îi striga : „Pit- 
x =, J ? EL] 
palac !“ repede veneau lângă ea. 

Odată, prin iunie, când au venit țăranii să secere grâul, cel mai 
mare dintre pui n-a alergat repede la chemarea mă-si, și, cum nu ştia 
să zboare, haţ ! l-a prins un flăcău sub căciulă. Ce frică a pățit când 
s-a simțit strâns, în palma flăcăului, numai, el a ştiut; îi bătea inima 
ca ceasornicul meu din buzunar ; dar a avut noroc de un ţăran bătrân, 
care s-a rugat pentru el : 

— Lasă-l jos, mă Marine, că e păcat de el, moare. Nu vezi că 
de-abia e cât luleaua ? ! 

Când s-a văzut scăpat, fuga, speriat, la prepeliţă să-i spuie ce-a 
păţit. Ea l-a luat, l-a mângâiat şi i-a spus : 

— Vezi ce va să zică să nu mă asculti ? Când te-i face mare, o să 
taci cum ăi vrea tu, dar acum, că eşti mic, să nu ieşi niciodată din vor- 
ba mea, că poţi să pățeşti şi mai rău. ` 

Și așa trăiau acolo, liniștiți și fericiți. Din seceratul grâului şi din 
ridicarea snopilor se scuturaseră pe mirişte o groază de boabe cu care 
se hrăneau şi. măcar că nu era vreo. apă prin apropiere, nu sufereau 
de sete, şi beau dimineaţa picături de rouă de pe firele de iarbă. Ziua, 
când era căldură. mare, stau la umbră în lăstar ; după-amiaza, când se 
potolea vipia, ieșeau. cu toţii. pe miriște ; iar în noptile răcoroase se a- 
dunau grămadă, ca sub un cort, sub aripile ocrotitoare. ale prepeliţei. 
încet-încet, puful de pe ei s-a schimbat în fulgi și în pene, şi, cu aju- 
torul. mamei lor, au început să zboare. Lecţiile de zbor se făceau dimi- 
neaţa spre răsăritul soarelui, când se îngâna ziua cu noaptea, şi seara 
în amurg, căci ziua era primejdios, din pricina hereţilor, care dădeau 
târcoale pe deasupra miriştii. 


= Mama lor îi aşeza la rând şi îi întreba : „Gata 26 „Da, răspundeau 
ci.“ „Una, două, trei!“ Și când zicea „trei“, frrr !, zburau cu toții de la 
marginea lăstarului tocmai colo, lângă cantonul de pe şosea şi tot aşa 
îndărăt. Și mama lor le spunea că-i învață să zboare pentru o călătorie 
lungă, pe care trebuie s-o facă în curând, când o trece vara. „Și O să 
zburăm pe sus de tot, zile şi nopţi, şi o să vedem dedesubtul nostru 
oraşe mari şi râuri şi marea“, 

Într-o după-amiază, pe la sfârşitul lui august, pe când puii se ju- 
cau frumos în miriște împrejurul prepeliţei, aud o căruţă venind şi o- 
prindu-se, în drumeagul de pe marginea lăstarului. Au ridicat toți în 
sus capetele cu ochișorii ca nişte mărgele negre şi ascultau. 

„Nero | înapoi! s-a auzit un glas strigând. Puii n-au priceput ; 
dar mama lor, care înţelesese că e un vânător, a rămas încremenită. 
Scăparea lor era lăstarul, dar tocmai dintr-acolo venea vânătorul. După 
o clipă de socoteală, le-a poruncit să se pitulească jos, lipiţi cu pămân- 
tul, şi cu nici un preţ să nu se mişte. 

— Eu o să zbor; voi să rămâneţi nemişcaţi ; care zboară e pier- 
duù. Aţi înțeles ? 

Puii au clipit din ochi c-au înţeles şi au rămas aşteptând în tăcere. 

Se auzea fâşâitul unui câine care alerga prin miriște şi din când 
în când glasul omului : 

— Unde fugi ? înapoi, Nero ! 

Fâșâitul se apropie — uite câinele :- a -rămas împietrit cu laba 
în sus, cu ochii ţintă spre ei. 

—_ Nu-vă mişcaţi, le şopteşte prepelița şi se strecoară binişor mai 
departe. Câinele păşeşte încet după ea. Se apropie grăbit şi vânătorul. 
Uite-l : piciorul lui e acuma aşa de aproape de ei, încât văd cum 1 se 
urcă o furnică pe carâmbul cizmei. Vai ! cum le bate inima. După câteva 
clipe, prepeliţa zboară ras cu pământul, la doi paşi de. la botul câine- 
lui, care o urmăreşte ; vânătorul se depărtează strigând : „Înapoi ! ina- 
poi!“ Nu poate trage, de frică să nu împuşte câinele ; dar prepeliţa se 
preface aşa de bine că e rănită, încât câinele vrea cu orice preţ s-o prin- 
dă: jar când socoteşte ea că e în afară de bătaia puștii, zboară repede 
spre lăstar. 

În vremea asta, puiul ăl mare, în loc să stea nemișcat ca fraţii lui, 
după cum le poruncise mă-sa, zboară ; vânătorul îi aude pârâitul zbo- 
rului, se întoarce şi trage. Fra cam departe. O singură alică l-a ajuns 
Ja aripă. N-a picat, a putut zbura până la lăstar ; dar acolo, de mişcarea 
aripii, osul — la început numai plesnit — s-a crăpat de tot, şi puiul a 
căzut cu o aripă moartă. Vânătorul, cunoscând desimea lăstarului şi 
văzând că trăsese într-un pui, nu s-a luat după dânsul, socotind că 
nu face truda de a-l căuta prin lăstar. 

Ailalţi pui nu s-au mișcat din locul unde-i lăsase prepelita. 

Ascultau în tăcere. Din când în când se auzeau pocnete de puşcă 
si glasul vânătorului strigând : „Apporte !< Mai târziu, căruţa s-a de- 
pärtat înspre vânător pe drumeagul lăstarului ; încet-încet pocnetele 
şi strigătele s-au pierdut, s-au stins şi, în tăcerea serii care se lăsa, nu 
se mai auzea decât cântecul greierilor ; iar când s-a înoptat şi răsărea 
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luna dinspre Cornățel, au auzit d 
din capul miriştii : „Pitpalac | pitpalac !“, 


esluşit glasul mamei lor chemându-i 


ae au zburat înspre ea şi au găsit-o, Ea i-a numărat ; lipsea 

— Unde e nenea ? 

— Nu ştiu, a zburat, 

Atunci prepelița, desperată, a inceput să-i strige tare, mai tare, 
anal din toate părţile. Din lăstar i-a răspuns un glas stins: „Piu! 

LURER 

Când l-au găsit, când i-a văzut aripa ruptă, a înțeles că era pier- 
dut ; dar şi-a ascuns durerea, ca să nu-l deznădăjduiască pe el... 

D-atunci au început zile triste pentru bietul pui ; se uita cu ochii 
plânşi cum fraţii lui se învățau la zbor dimineaţa şi seara ; iar noaptea, 
când ăilalți dormeau sub aripa mamei, el o întreba cu spaimă : 

— Mamă, nu e aşa că o să mă fac bine? Nu e așa c-o să merg 
şi eu să-mi arăţi cetăți mari şi râuri şi marea ? 

— Da, mamă, răspundea prepeliţa, silindu-se să nu plângă. 

Şi a trecut vara. Au venit ţăranii cu plugurile de au arat miriş- 
tea ; prepelița s-a mutat cu puii într-un lan de porumb de alături ; dar 
peste câtăva vreme au venit oamenii de au cules porumbul, au tăiat 
cocenii şi au întors locul; atunci s-au mutat în nişte pârloage din mar- 
ginea lăstarului. 

În locul zilelor mari și frumoase au venit zile mici şi posomorâte, 
a început să cadă brumă şi să se rărească frunza lăstarului. Pe inse- 
rate se vedeau rândunici întârziate zburând în rasul pământului, ori 
pâlcuri de alte păsări călătoare, iar în tăcerea nopţilor friguroase se 
auzeau strigătele cocorilor, mergând toate în aceeași parte, către mia- 
Zăzi. 

În inima bietei prepelite era o luptă sfâșietoare. Ar fi vrut să se 
rupă in două: jumătate să plece cu copiii sănătoși, care sutereau de 
frigul toamnei înaintate, iar jumtate să rămâie cu puiul schilod, care 
se agăța de ea cu desperare. Suflarea dușmănoasă a crivățului, pornită 
fără veste într-o zi, a hotărât-o. Decât să-i moară toți puii, mai bine 
numai unul — şi fără să se uite înapoi,.ca să nu-i slăbească hotărârea, 
a zburat cu puii zdraveni, pe când ăl rănit striga cu deznădejde : 

— Nu mă lăsaţi! Nu mă lăsaţi ! 

A încercat să se târască după ei, dar n-a putut, şi a rămas în loc, 
urmărindu-i cu ochii până au pierit în zarea dinspre miazăzi. 

Peste trei zile, toată preajma era îmbrăcată în haină albă şi rece 
a iernii. După o ninsoare cu viscol, urmă un senin ca sticla, aducând 
cu dânsul un ger aprig. 

La marginea lăstarului, un pui de prepeliță, cu aripa ruptă, stă 
zgribulit de frig, 

După durerile grozave de până adineaori, urmează acum © piro- 
teală plăcută, Prin mintea lui fulgeră crâmpeie de vedenii... mirişte... 
un carâmb de cizme pe care se urcase o furnică... aripa caldă a mamei. 
Se clătină într-o parte și într-alta, şi pică mort, cu degetele ghearei 
impreunate ca pentru închinăciune, 
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ÎNTREBĂRI ȘI EXERCIŢII 


i. Raportaţi semnificaţia titlului la î j 

itlului le de Í ă i ă 
RRIA ația lui la îndemnul „Sandi, să asculti pe mă- 
2. Urmăriţi imaginile prin care se prezintă timpul, locul şi personajele 
naraţiunii. 
R căderi episoadele ilustrative pentru grija mamei faţă de pui. 
4. Ce urmăreşte prepelița când le înfăţişează puilor perspectiva mira- 
jului călătoriei ? 
5. Care este intriga operei ? 
6. Urmăriţi elemente ale gradaţiei ce reflectă dramatismul  trăirilor 

prepeliţei cauzate de nefericirea puiului. 

- Descopeniţi multitudinea aspectelor evidenţiate cu ajutorul moti- 
vului comuniunii cu natura. 


Comentariu literar 


I. Al. Brătescu-Voineşti prezintă în proza lui umanitatea în cele 
mai umile înfățișări ale sale, manifestând totodată deosebit interes şi 
sensibilitate faţă de „lumea celor care nu cuvântă“. 

Scrie povestiri străbătute de o mare duioşie, inspirându-se din 
lumea animală și înzestrându-şi personajele cu o profunzime sufleteas- 
că ce o depășește uneori pe cea umană. 

Specia literară preferată este schița, despre virtuțile căreia cri- 
tuicul Garabet Ibrăileanu nota : „Sunt convins că în dosul acestui stil aș 
zice banal de simplu şi de natural, se ascunde o muncă infinită de com- 
poziție, de concentrare“. 

Puiul aparţine genului epic, este o naraţiune în proză şi face par- 
te din volumul În lumea dreptății, apărut în 1906. 

Lectura înfăţişează urmările dramatice ale nerespectării sfaturilor 
părintești. 

Titlul îşi dezvăluie pe deplin semnificaţia numai raportat la în- 
demnul din dedicație — „Sandi, să asculți pe mămical* — sugestivă 
pentru faptul că întreaga povestire poate fi înţeleasă ca o alegorie ; dra- 
ma din lumea păsărilor fiind în realitate o pagină inspirată din dure- 
rile- oamenilor. 

În expoziţiune se prezintă timpul şi locul acţiunii: o primăvară, 
„un lan verde de grâu la marginea unui lăstar“ — elemente care fřxea- 
ză începutul povestirii. 

întâmplările relatate se petrec de primăvara, când se întorc pă- 
sările călătoare, până toamna târziu, când acestea pleacă spre țărmurile 
scăldațe de soare. Prepelița — primul personaj înfăţişat în expoziţiune 
__ este simbolul mamei care acţionează întotdeauna după o îndelun- 
gată chibzuinţă pentru binele puilor. Ea a străbătut un drum lung, 
„venea tocmai din Africa“ şi de aceea a avut nevoie de un răgaz de 
câteva zile pentru odihnă. Apoi şi-a construit cuibul cu pricepere, a- 
danând beţişoare, foi uscate şi fire de fân, alegând cu grijă locul cel 
mai potrivit : „un mușuroi de pământ mai sus ca să nu i-l inece ploile.“ 
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S Doba: = Se a ea E . . .. 

esa a ei de sacrificiu este evidenţiat de grija cu care clocește cel 
şap ia „să nu pătrunză o picătură de ploaie la ele.“ Preocuparea 
prepeliţei pentru viața puilor este subliniată prin repetiţia verbului la 


imperfect — timp al duratei, ploua, ploua — şi de propoziţia consecutivă 
de vărsa. 


că Lumea miniaturalului este zugrăvită cu sensibilitate prin compa- 
raţii şi epitete revelatoare pentru frumuseţea ouălor — „ouă mici ca 
nişte cofeturi« — şi pentru gingăşia puilor. După trei săptămâni de 
ciocit au ieşit „nişte pui drăguţi... îmbrăcaţi cu puf galben ca puii de 
găină, dar mici, parcă erau niște gogoși de mătase.“ 
Imaginile vizuale şi auditive introduc în universul vieţii zilnice 
a prepeliței si a puilor. Repetarea interjecţiei onomatopeice pic | pic | 
pic ! surprinde plastic felul cum se hrăneau puișorii cu insectele aduse 
de mama lor. Armonia vieţii de familie se datora faptului că puii era 
„frumoşi, cuminţi şi ascultători“, aşa cum se cuvine să fie toți copiii 
pentru a face bucurie mamei lor care se străduieşte să nu le lipsească 
nimic. Puiul cel mare s-a abătut de la conduita corectă. Într-o zi, în 
timpul secerişului, nu s-a grăbit la chemarea prepeliței şi a fost prins 
de un flăcău. Scena este ilustrată printr-o imagine auditivă realizată 
cu ajutorul interjecţiei — şi printr-o imagine vizuală : „ha! l-a prins 
un flăcău sub căciulă.“ Spaima puiului se relevă prin comparația „îi 
bătea. inima ca ceasornicul meu din buzunar.“ Salvarea puiului neas- 
cultător s-a datorat intervenţiei unui ţăran bătrân ale cărui cuvinte 
dezvăluie sensibilitatea omului din popor față de viețuitoarele gingașe, 
precum şi înțelepciunea lui : „— Lasă-l jos, măi Marine, că e păcat 
de el, moare. Nu-l vezi că de-abia e cât luleaua ?% Întâmplarea dă pre- 
peliței prilejul să-i atragă atenţia asupra primejdiilor încălcării sfa- 
turilor părintești. Ea îi spune că atât timp cât este mic nu poate să-si 
dea singur seama de ceea ce este bine şi ce este rău, de aceea are ne- 
voie de îndrumarea şi de ocrotirea ei: „Când te-i face mare, o să faci 
cum ăi vrea tu, dar acum, că eşti mic, să nu ieşi niciodată” din vorba 
mea, că poţi să pățeşti şi mai rău.“ După acest incident, liniştea şi fe- 
picirea învăluie din nou existența prepeliței şi a puilor. Aveau mân- 
care din belşug ; se hrăneau cu boabele rămase pe miriște de la. sece- 
ratul grâului, îşi potoleau setea cu picături de rouă şi se adăposteau de 
căldură la umbra lăstarului. Grija şi dragostea mamei pentru pui re- 
zultă din felul cum îi ocrotea în nopțile răcoroase, când se adunau grà- 
madă ca sub un cort sub aripile ei. Când aceștia au crescut, prepelita 
a început să-i învețe să zboare. Lecțiile de zbor dovedesc priceperea 
prepeliței de a pregăti puii pentru viaţă. de a-i face să învingă greuta- 
tile trezindu-le dorința de a cunoaște o lume fascinantă. Ca o mamă 
grijulie, ea alegea timpul cel mai potrivit pentru lecţiile de zbor, „di- 
mineaţa, spre răsăritul 'soarelui, când se îngâna ziua cu noaptea şi seara 
în amurg, căci ziua era primejdios” din pricina hereţilor care dădeau 
târcoale pe deasupra miriştii. Puii se străduiau să înveţe cât mai bine 
şi cât mai repede să zboare pentru călătoria cea lungă pe care trebuiau 
să o facă la sfârşitul verii deasupra unor locuri minunate şi îndepărtate. 


Curiozitatea lor creşte și imaginaţia li se aprindea când mama le spu- 


NEA : „şi 0 să zburăm sus de tot, zile şi nopţi, şi o să vedem dedesubtui 
nostru oraşe mari și râuri și marea.“ La plasticitatea imaginii contribuie 
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vorbirea directă, interjecțiile onomatopeice, adverbele predicative şi nu- 
meralul : „Mama lor îi așeza la rând şi îi întreba: „Gata ?%, „Da“ răs- 
pundeau ei, „Una, două, trei!“ Si când zicea „trei“, frrr! zburau cu 
toții tocmai lângă cantonul de pe şosea. 

Existenţa lor liniştită este tulburată de apariţia unui vânător în- 
soțit de cîinele său Nero. Ritmul povestirii devine alert. În derularea 
rapidă a faptelor se insistă asupra momentelor întâmplării, cât mai ales 
asupra stărilor sufletești ale personajelor. Lipsiţi de experienţa vieţii, 
pentru că au venit întâmplător în contact cu oamenii — o singură dată 
în vremea secerişului — puii nu au înţeles primejdia : „Au ridicat tofi 
în sus capetele cu ochișorii ca niște mărgele negre şi ascultau...“ Puii 
n-au priceput, dar mama lor, care îşi dăduse seama că e un vânător, a 
rămas încremenită.« Participiul încremenită subliniază spaima prepe- 
liţei pricinuită de prezenţa vânătorului, cât şi de faptul că lăstarul ni 
mai putea fi în momentul acela locul de adăpost salvator, fiindcă de 
acolo veneau omul și câinele. După o clipă de gândire, alege calea ceg 
mai sigură pentru salvarea puilor, dându-le sfaturi scurte şi clare, pre- 
cizând că trebuie să-i respecte întocmai fiecare cuvânt, deoarece altfel 
vor plăti eu viața : 

„— Eu o să zbor ; voi rămâneţi nemişcaţi ; care zboară e pierdut. 
Aţi înţeles 2. 

Puii, care doar s-au mirat — când au auzit căruța apropiindu-se 
de lăstar — au înţeles din vorbele mamei gravitatea situaţiei şi nevoia 
îndeplinirii cu strășnicie a poruncii date. Ca pe o peliculă cinematogra- 
fică, secvențele se derulează cu rapiditate subliniind într-o gradaţie as- 
cendentă emoția puilor şi a prepeliței. Câinele a rămas împietrit vă- 
zând puii, dar prepelița l-a îndepărtat de ei cu pricepere șoptindu-le să 
nu se miște şi strecurându-se mai departe, ademenind câinele să pă- 
sească încet după ea, „făcându-l să creadă că o va prinde cu ușurință.“ 
Scena de mare încordare percepută vizual şi auditiv se întipăreşte atât 
de adânc în mintea puilor, încât secvențele acestui moment reapar în 
agonia celui rănit. 

Verbele la modul indicativ timpul prezent aduc în prim-plan în- 
tâmplarea : „Uite-l : piciorul lui e acum aşa de aproape, încât văd cum 
se urcă o furnică pe carâmbul cizmei“, iar interjecţia relevă frica pui- 
lor: „Vai! cum le bate inima.“ Prepeliţa îşi pune în joc tot curajul şi 
toată priceperea, reușind să păcălească pe Nero, prefăcându-se cu mare 
iscusință că este rănită şi punându-l pe vânător în imposibilitatea „de 
a trage, ca să nu-și împuşte câinele, deoarece ea „zboară ras cu paman- 


> 


tul, la doi pași de botul câinelui, care o urmăreşte.“ 

Faptul, că prepeliţa, nu acţionează niciodată la întâmplare şi că 
o caracterizează o profundă chibzuinţă, este evidenţiat prin revenirea 
__ de două ori — asupra acestei însuşiri : „după o clipă de socoteală, 
dă poruncile necesare puilor, iar când socotește că e în afară de bătaia 
puștii, zboară.“ A 

Puiul cel mare şi-a părăsit fraţii fără nici un motiv plătind scump 
neascultarea. Auzindu-i zborul, vânătorul a tras şi l-a rănit într-o an- 
pă; „N-a picat, a putut zbura până la lăstar; dar acolo, de mişcare, 
osul -— la început numai plesnit — s-a crăpat de tot şi puiul a căzut 
cu aripa moartă.“ 
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SAN ATEEN Indata tându- bei prepelița cheamă puii şi văzând 
rata à TA REN » ntreabà îngrijorată unde este nenea“. Starea de 
N O prinsă cu fineţe, marcând începutul dramei care se va 

taşura până la sfârşitul naraţiunii. Prepeliţa desperată „îl strigă tare 
mai tare şi îi răspunde cu glas stins puiul rănit.“ Văzându-i aripa, în- 


țelege sfârşitul tr: 
iască“, 

Să Pentru puiul rănit au început zile triste. Se uită cu mâhnire cum 
RENA continuau lecţiile de zbor la care el nu mai putea lua parte. 
ntre ärile puse prepeliței şi reluarea lor cu insistență trădează dorin- 
ta fierbinte de a se face sănătos şi de a pleca împreună cu ei: „— Ma- 
mă, nu e aşa că o să mă fac bine? Nu e aşa c-o să merg şi eu să-mi 
arăţi cetăți mari şi râuri şi marea ?“ 

— Da, mamă, răspundea prepeliţa, silindu-se să nu plângă.“ 

„Natura este în concordanță cu sufletul prepeliţei; nu mai pâs- 
trează nimic din frumuseţea şi seninătatea din timpul verii : „În locul 
zilelor mari şi frumoase au venit zile mici şi posomorâte, a început să 
cadă brumă şi să se rărească frunza lăstarului.“ Sosind toamna, prepe- 
lița fu nevoită să se mute întâi într-un lan de porumb, apoi, „în niște 
pârloage de la marginea lăstarului“ amânând mereu clipa despărțirii 
dureroase, deşi rândunelele, cocorii şi alte păsări călătoare se îndreptau 
spre miazăzi şi era timpul să plece şi ea. În inima sa se dădea o luptă 
sfâşietoare între dorinţa de a rămâne să îngrijească puiul rănit şi da- 
toria de a zbura cu ceilalți : „Ar fi vrut să se rupă în două : jumătate 
să plece cu copiii sănătoşi, care sufereau de frigul toamnei înaintate, 
iar jumătate să rămâie cu puiul schilod, care se agăța de ea cu despe- 
rare.“ Suflarea crivăţului o obligă să se hotărască — „Decât să-i moară 
toţi puii, mai bine numai unul“. Cu inima frână de durere, zboară fără 
să se uite înapoi ca să nu-i slăbească hotărârea“, pe când ăl rănit striga 
cu: deznădejde : Nu mă lăsați! Nu mă lăsaţi !€ Acest moment este punc- 
tul culminant al povestirii impresionând prin marea durere a prepe- 
liţei silită să-şi părăsească puiul și prin desperarea acestuia când vede 
că rămâne singur: „A încercat să se târască după ei, dar n-a putut şi 
a rămas în loc, urmărindu-i cu ochii până au pierit în zarea despre 
miazăzi.“ 

Sfârşitul puiului constituie deznodământul operei. Într-un decor 
înghețat şi pustiu, ca şi sufletul său, puiul — lipsit de orice apărare — 
este cuprins de o scurtă agonie părându-i-se că „simte aripa caldă a 
mamei“, că se află în lanul de grâu, apoi moare „cu degetele împreu- 
nate ca pentru închinăciune.“ 

În derularea subiectului, prozatorul a folosit cele trei modalităţi 
de expunere : narațiunea, descrierea, dialogul, înfăţişâna cu emoție și 
duioşie strădania, bucuriile şi încercările prin care trece prepelița ca 
să-şi vadă puii fericiţi şi pregătiți pentru viață. 

Această operă literară este o narațiune deoarece povesteşte, în- 
tr-o anumită ordine, întâmplări din viaţa prepeliței şi a puilor desfășu- 
rațe într-un anumit interval de timp: de primăvara până la sosirea 
sernii. 

Din. scrierile lui I. Al. Brătescu-Voineşti cu sfârşit dramatic mai 
amintim Niculăiţă Minciună, Moartea lui Castor şi Privighetoarea. 


agic, dar îşi ascunde durerea „ca să nu-l deznădăjdu- 
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ln încheierea consideraţiilor pe care le face criticul literar G. Că- 
linescu despre scriitor în Istoria literaturii române — Compendium — 


notează : „Fără a fi poet ca Sadoveanu, Brătescu-Voinești ocupă în li- 


teratură un loc remarcabil prin originalitatea indiscutabilă a duioșiei 
lua. 


EXERCIŢII DE FIXARE 


1. Căutaţi sinonimele cuvintelor groază, împietrit, piroteală, aprig, po- 
somorât şi alcătuiți un scurt text despre sfârşitul naraţiunii. 

2. Alcătuiţi planul simplu de idei. 

3. Caracterizaţi prepelita demonstrând că este simbolul mamei ade- 
vărate. 


Mihail Sadoveanu 


(1880 — 1961) 


Mihail Sadoveanu s-a născut la 5 noiembrie 1880 în târ- 
gul Pașcani. Tatăl său, avocatul Alexandru Sadoveanu, des- 
cindea dintr-o familie de olteni originari din Gorj, stabilită 
la Iași după răscoala lui Tudor Vladimirescu. Mama, Profira 
Ursaki, provenea din țărani răzeși deposedați de pământuri 
de către domnitorul Mihail Sturza. 

După aprecierea criticului literar, Mihail alea, prin fi- 
liera oltenească, Mihail Sadoveanu a moştenit „pasiunea c- 
popeii ; spiritul pandur“, iar sentimentul solidarității cu po- 
porul l-a moştenit de la mama sa. 

Scoala primară o face în Vatra Paşcanilor, unde are ca 
învățător pe Mihail Busuioc, evocat în volumul La noi în 
Viişoara sub numele de domnul Trandafir. 

A studiat la gimnaziul „Alecu Donici“ din Fălticeni, apoi 
la Liceul Național din Iași. 

A colaborat la revista Semănătorul din București, Viața 
românească din lași, a îndeplinit funcția de director la Tea- 
trul Naţional din Iași. 

Debutul literar din anul 1904 cu volumele Şoimii, Du- 
reri înăbușite, Povestiri, Crâșma lui Moş Precu este salutat 
elogios de Nicolae Iorga care numeşte anul 1904 „anul Sa- 
doveanu“. 

A dominat literatura română peste o jumătate de veac, 
intrând, prin opera sa, în rândul clasicilor încă din timpul 
vieții — Proza sadoveniană a fost tradusă în zeci de limbi. 
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La 19 octombrie 1961, inima marelui scriitor a incetat să 


bată, Îşi doarme somnul veşnic la cimitirul Bellu din Bucu- 
resti 


Domnu Trandafir 


(fragment) 


Din ziua când m-am îitors aici, în târguşorul nostru cel vechi, 
n-am stat o clipă. Am cutreierat în lung și în lat locurile cunoscute, 
în care au rămas vii pentru sufletul meu întâmplările copilăriei — în- 
tâmplările luminoase ale copilăriei aşa de îndepărtate. 

Am văzut, la Siret, locul unde mă scăldam cu dracii de seama 
mea. Ne bălăceam în valuri, ieşeam la mal şi ne ungeam cu nămol 
din cap până-n picioare ; lăsam să ne pârlească soarele prietin, ne scu- 
lam, ne alungam în lungul malului cu chiote şi cu răcnete, apoi dintr-o 
dată săream cu toţii în apă, cu buineli asurzitoare şi în curcubeie de 
stropi. 

Am văzut iarăşi întinsele zăvoaie cu sălcii cenuşii în care intram 
cu grozavă frică de bursuci. Wrica ţinea până ce dădeam de desişurile 
cu mure, când ne puneam pe ospăț și la taifas. Pe urmă, prin poieni, 
chiote şi goană, parcă venise pe acele meleaguri o oştire de sălbatici... 

Ş-am mai văzut, la marginea târgului, şurile dărăpănaie, pline 
de poloboace, unde ne jucam de-a ascunsul, noaptea. Cu cât fior căutam 
prin colţuri negre, și cotrobăiam prin poloboacele. răsunătoare şi. cerce- 
tam, prin podurile în care se furişau dungi albe de lumină, pe tovarășii 
scunşi ! Si-mi aduc aminte că totdeauna trebuia să mormăiese singur, 
să spun câte-o ghiduşie. ca să izbucnească în râs cineva... Numai aşa pt- 
eam să dau de o urmă în pustiul acela ! 

Si câte şi mai câte lucruri care m-au înfiorat şi m-au bucurat ! 
Pe toate le-am văzut. Totuși nici unul nu m-a mişcat aşa de mult, frate 
iragă, ca locul — numai locul a rămas — unde odată era şcoala. 

Acolo am intrat în freamătul de copii cu teamă şi cu bucurie în 
intâia dimineaţă, când m-a adus tata de mână ;. acolo era un păr care 
făcea pere aşa de bune, din care Domnu ne dăruia de gustare câte două 
ia începutul fiecărei vacanțe ; acolo era curtea unde înălțam iarna uriași 
de zăpadă, la capul cărora ne Suiam cu Scara, Să le punem pipe în gura 
si cărbuni în locul ochilor ; acolo multe lucruri s-au petrecut, prietine, 
ic; și, de acolo pornind, simt că iar mă cuprinde înduioşarea şi iar am 
si-ţi vorbesc şi ÎN această scrisoare de domnu Trandafir. 

Era un om bine făcut, puţin chel în vârtul capului, cu ochi foarte 
blajini. Când zâmbea, se arătau sub mustața tunsă scurt nişte dinți 
lungi, cu strungă mare la mijloc. Când ne învăţa cum să spunem poe- 
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"4, 40022 coala 


ziile eroi e şi înă 

a ie die aa tare și înălța în sus braţul drept ; 
iai iapazonul de colţul catedrei i 
reaptă şi, încruntând 


, când cântam în 
il ducea re aia 
: i e spede la urechea 
SE tr ot) Sa puţin din s "ăia. dedas p EAEG, 
sa băieții răspundeau îi Cl tă i dădea uşor tonul: laaa! — 
țintiți la mâna lui, care dintr-o ii “pa subțire, şi aşteptau cu ochii a- 
rile tinere, într-o revărsare a idä T se inălța, Atunci izbucneau glasu- 
pă-amiază. să sare caldă, Când trebuia câteodată, sâmbăta du- 
3 ază, să ne cetească din poveștile lui Creangă : Aee 
blând, cu un zàmbet linistit tinând şule lui Creangă, ne privea întâi 
şi în bănci se tăca: ERAU Ee cartea la piept, în dreptul inimii — 
S anci se lăcea o tăcere adânc: A ; 
NANN Š re adâncă, ca într-o biserică. 

A + Acestea se făceau bine; băieţii învățau dup; 
puterile lor; dar sunt nişte lucruri aşa de neînsemnate când ia ui f aţi 
în faţă cu învăţătura cealaltă, sufletească opri A e e 
ne-o da această învățătură nu. etească, pe care ne-o da Domnu! Şi 
d X țătură nu pentru că trebuia și pentru că i se plătea 

ar pentru că avea un prisos de bună î i = i i 
SURE Sia eva din tdi prisos, de bunătate în el şi pentru că în acest 

AN Aa S edința și din curăţenia unui apostol. 

Nimeni dirt în colțul acela de ţară, putea să fie cum voia învățătorul. 
ESN e SI mari nu-l tulburau ; nimeni nu se interesa cum mer- 

3 Sa a lui. Bine, rău, — el făcea ceea ce socotea că trebuie să facă, 

lie acen domnu Trandafir al nostru a rămas foarte mirat când, 
S n a „ în cei din urmă ani ai dăscăliei, a primit vizita unuia 
in cei de sus. 

Să vezi cum a fost. 

5 Într-o bună zi, iată că întră pe poarta ogrăzii doi străini. Băieţii 
în clasă erau cu monitorii. Domnu, în grădină, priveghea la descărca- 
tul unui car de fân. Era foarte gospodăros şi-i plăcea să se facă fiecare 
lucru cu rânduială. 

Străinii se apropie. 

— Bună ziua ! 

— Mulţămim domnilorvoastră ! 

Domnu Trandafir se uită la străini; străinii se uită la domnu 
'Trandafi 
Trandafir. 

— Mă rog, ce doriţi dumneavoastră ? 

— Apoi, uite ce e, dacă eşti bun... Am vre, să vedem scoala... 

— Cum nu, numai să isprăvese cu fânul ista. Marie! ia vezi de 
ceva răcoreală ! dulceţi ! cafea! ia şedeți, vă rog colea, la umbră, în 
cerdac, oleacă, de mai răsuflați... 

— Nu, că suntem cam grăbiţi... 

— Uite, îndată, cât ai bate-n palme... br 

Și iată-l că se scutură de fân, trece înainte şi pofteşte pe străini 
în clasă, Acolo întrebări : câţi copii vin la şcoală, câţi sunt înscrişi $ si 
Domnu răspunde că vin câţi sunt înscrişi, şi se cam miră de ce l-or 
fi întrebând orășenii de lucruri de acestea. Revizori nu sunt ; pe revizor 
îl cunoaște el bine şi ştie că vine de două ori pe an. Vine rar că ştie 
cu cine are de-a face, În sfârşit, or fi fiind alți slujbaşi mai mari. mai 
știi ? 

Iar unul din ei: 

— Mă rog, fii bun şi fă o lecţie... aşa de curiozitate... 

Și domnu face o lecţie, uite aşa, cum o făcea el întotdeauna, În- 
treabă pe păieţi, vorbeşte și el; spune lucruri care şi pe el îl mişcă 
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şi-l ajung la inimă. Şi iată că orăşenii îl privesc cu ochii dintr-o dată 
încălziţi, întreabă şi ci pe copii, ascultă o poezie. Domnul îşi loveşte 
uşor diapazonul de colțul catedrei: laaa! Și clasa răspunde într-o a- 
diere uşoară de glasuri tinere, şi toți cântă, cântă așa, de-i place și lui 
domnu Trandafir şi zice şi el la urmă : „Brava băieţi 1“ 

Tar străinii îl întreabă iar, dar cu glasurile cu totul schimbate și 
cu altă lumină în ochi, de unde-i şi la ce școală a învăţat, cum își pe- 
trece viaţa ; şi Domnu răspunde şi nu prea, și începe a se întreba de 
ce l-or fi iscodind oare orăşenii aceia. 

li pofteşte la masă, ei îl roagă să-i ierte, trebuie să plece ; îi roa- 
că să beie măcar un pahar de apă; ei îi mulțumesc iar. Unul scoate 
ceasul ; altul, cu un ton de respect, spune ceva. $i cel care pare a fi 
mai mare porneşte înainte. lar domnu Trandafir întreabă tainic pe 
cestălalt rămas mai în urmă : 

— Mă rog, domnule, dacă eşti bun şi nu te superi... cu cine am 
onoarea ? 

— Eu ?... Eu sunt inspectorul cutare... 


_— Hm! Si domnu Trandafir se uită cu coada ochiului, neincre- 
zător, la domnul inspector. Nu, fără şagă !... Dar celălalt domn LE 

— Celălalt e domnul ministru ! 

Asta e prea-prea ; şi Domnu începu a râde în hohot. 

— Ei, ştii că ai haz! Nu, că asta-i chiar frumos ! 

— Cum, dumneata crezi că glumesc ? 

— Ei, asta-i! dar cum ai socoti dumneata că am să cred aseme- 
nea lucru? Ce are să caute ministrul aici, în sărăcia asta a noastră ? 

— Si celălalt străin se întoarce, zâmbeşte, scutură mâna lui domnu 
Trandafir şi-l felicitează. Şi pleacă amândoi, iar pe urmă mult s-a mi- 
nunat dascălul nostru când a aflat de la primărie că în adevăr ministrul 
scoalelor a fost străinul cel drept, slab, cu mustață neagră. 

Nu, Domnu nostru nu ne-a învăţat niciodată din pricină că se 
temea de cei mari. Îi era drag să ne învețe, şi parcă eram copiii lui, — 
asta am simţit-o totdeauna, cât am fost sub privegherea lui. 

Se supăra rar şi nu spunea decât două vorbe. Asta-i era mânia 
cea mai mare : „Măi domnule !“ 

Nouă ne venea să intrăm în pământ, când zicea : „Măi domnule!“ 
și se uita urât la noi. 

Îmi aduc aminte ce zarvă a fost când, într-un rând s-a zvonit că 
pe Domnu nostru are să-l mute într-o altă comună, peste Siret. Ne-am 
strâns sara toţi băieţii, am vorbit, unii plângeau, şi am luat o hotărâre 
mare, să ne ducem şi noi cu Domnu peste Siret. 

Dar Domnu nu s-a dus nicăieri ; a rămas acolo pe pământul nos- 
tru; şi în pământul nostru l-au îngropat (...) 

Nici școala unde m-a învăţat el nu mai este. Acum băieţii învaţă 
într-alt loc, într-o clădire nouă, naltă şi frumoasă, Eu nu m-am dus 
însă s-o văd pe aceea; eu m-am dus să văd locul gol unde a fost o 
odaie scundă, în care ne era cald vara şi frig iarna... În locul acela oda- 


tă a trăit un om. 
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ÎNTREBĂRI ȘI EXERCIŢIU 


i. Ce elemente conferă calitatea de scrisoare literară 
Trandafir ? 

2 Ce încărcătură afectivă capătă í 

ărcătură alectivă capătă în context adverbele ac i 

SARN adverbele acum, atunci, 

4 Ce elemente conturează portretul fizic. şi moral al învățătorului ? 

à S modalități de caracterizare a personajului sunt folosite ? 

D SAN verbele de acțiune din alineatul al II-lea, menționați tirn- 

; y şi explicați rolul acestora pentru realizarea evocării copilăriei 

3 De câte ori este folosit cuvântul locul şi ce indică în fiecare con 
text ? 7 
Jrj S NRR a EAA TS 

i. Prin ce observații se prezintă interesul copiilor fată de lecţia de 
lectură ? ; . 

s De câte ori apare pronumele negativ nimeni şi cu ce scop ? 

9. Ce trăsături completează portretul domnului Trandafir în secvenţa 
relatării inspecției ? i 

10. Cum interpretați menţiunea „Domnul face o lecţie, uite așa, cum 
o făcea e] totdeauna“ ? 

a Cum explicați ortografierea cu majusculă a substantivului Domnu? 

12. Comentaţi concluzia scriitorului „În locul acela, odată, a trăit un 
om“. 

13. Descoperiți elementele de oralitate din această lectură. 


operei Domnu 


Comentariu literar 


M. Sadoveanu se impune în literatura română prin complexitatea 
operei, prin cunoașterea perfectă a limbii vechi şi a celei contempora- 
ne, prin viziunea unitară asupra rolului jucat de popor, începând cu 
vremurile. îndepărtate învăluite în negura anilor, până. în contempora- 
neitate. Scriitorul a înfățișat viaţa poporului, a evocat istoria, a descris 
frumuseţile naturii, a. prezentat lumea monotonă a târgurilor de pro- 
vincie, a realizat proză cu caracter memorialistic. Opera Domnu Tran- 
dafir este inclusă în volumul La noi în Viişoara, apărut în 1907 şi se 
încadrează în proza cu caracter memorialistic. 

Titlul este numele dat de scriitor primului său dascăl, Mihai Bu- 
suioc, de la şcoala din Vatra-Pașcani. 

Opera aparține genului epic şi este o scrisoare în Proză, 

Tema este elogiul adus primului învățător, adevărat părinte spi- 
ritual și evocarea copilăriei. 

Revenind în târguşorul Paşcani, retrăieşte cu emoție farmecul 
vârstei candorii, al zburdălniciei. şi al dorinţei de a cunoaşte misterele 
firii. Scriitorul se adresează direct unui interlocutor. prin formulärils 
frate dragă, prietene, tu, nu-ți voi vorbi, să vezi cum a fost şi prin în 
terjecţia îată, cu valoare predicativă, împărtăşindu-şi impresiile lu ve- 
derea locurilor copilăriei. Evocarea contribuie la realizarea portretului 
domnului Trandafir; în relatarea sa îmbină planul prezentului cu cel 
ai trecutului ; întoarcerea în timp făcându-se prin retrăirea cu inten- 
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sitate a clipelor apuse. Cele două planuri sunt indicate de adverbele 
acum şi atunci, ca şi cum s-ar citi o filä pe ale cărei fețe sunt consem- 
nate elemente trecute şi prezente cu mare valoare afectivă. În mintea 
omului matur se derulează năvalnic secvenţe ale unor momente de ne- 
uitat pentru scriitor: „Am văzut, la Siret, locul unde mă scăldam cu 
dracii de sama mea, Ne bălăceam în valuri, ieşeam la mal şi ne un- 
ocam cu nămol din cap până-n picioare ; lăsam să ne pârlească soarele 
prieten, ne sculam, ne alungam în lungul malului cu chiote și cu râc- 
nete, apoi dintr-o dată săream cu toţii în apă, în bufneli asurzitoare și 
în curcubeie de stropi.“ Numărul mare al verbelor de acţiune sugerea- 
ză neastâmpărul vârstei : ne bălăceam, ieşeam, ne scăldam, ne alungam, 
săveam. Mirajul amintirii învăluie şi imaginea întinselor  zăvoaie de 
sălcii cenuşii în care intrau, deşi se temeau de bursuci, dar frica dis- 
părea când descopereau tufişurile cu mure. La fel de vie se încheagă 
imaginea „şurilor dărăpănate, pline de poloboace“, unde se jucau noap- 
tea de-a ascunsul. f 

Repètiția câte. şi câte lucruri sugerează lumea vastă a bucuriilor 
şi miracolelor copilăriei, dintre care unic este locul unde a fost şcoala : 
“Totuşi nici unul nu m-a mișcat aşa de mult frate dragă, ca lecul — nu- 
mai locul a rămas — unde odată era școala.“ Cuvântul locul are ro- 
lul de determinare spaţială şi adverbul acolo — repetat de cinci ori — 
reconstituie spațial şi temporal anii de şcoală. 

Acolo înseamnă locul unde l-a dus tatăl în prima zi de 
şcoală. 

Acolo se afla un păr cu „pere așa de bune“ din care dom- 
nul le dăruia „de gustare câte două la începutul fiecărei va- 
cante.“ 

Acolo era curtea unde înălțau uriaşi de zăpadă. 

Fiecărui -anotimp îi corespund anumite amintiri. Dintre toate icoa- 
nele trecutului se detașează cele despre domnul 'Trandafir, al cărui por- 
iret se conturează prin gesturi și atitudini semnificative, prin limbaj. 
prin relatarea unei inspecții şi prin reflecţiile prozatorului despre das- 
călul său : „Era un om bine făcut, puţin chel în vârful capului, cu ochi 
foarte blajini. Când zâmbea, se arătau sub mustaţa tunsă scurt nişte 
dinţi lungi, cu strungă mare la mijloc.“ Portretul fizic şi moral se con- 
turează printr-un stil. concis. Epitetul foarte blajini, exprimat prin ad- 
jectiv la gradul superlativ absolut, şi verbul zâmbea subliniază bună- 
tatea. una din trăsăturile sufleteşti fundamentale ale dascălului. Scurte 
secvenţe ale unor lecţii de muzică şi de literatură surprind gesturi 
semnifeative pentru. înflăcărarea învățătorului, pentru prețuirea litera- 
turii și evidenţiază cultul său față de marele povestitor Ion Creangă. 
În mintea copilului s-au întipărit detalii privind comunicarea sufle- 
tească dintre dascăl și elevii săi, La lecţiile de muzică, după ce dădea 
tonul lovind uşor diapazonul, „băieţii răspundeau într-un murmur sub- 
tire și rămâneau cu ochii atintiți la mâna lui care se înălța.“ Impresiile 
de la lecţiile de lectură scot în evidenţă priceperea cu care dascălul 
crea atmosfera potrivită unei ore prin blândeţe, calm şi relevă recep- 
tivitatea copiilor : „Ne privea întâi blând, cu un zâmbet liniștit, ținând 
cartea la piept, în. dreptul inimii, Şi în bănci se făcea o tăcere adâncă 
ca într-o biserică. Domnul "Trandafir imprima o atmosferă sacră lec- 
tiilor de lectură, el însuși având ceva sfânt în ființa sa: „avea un pri~ 
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sos de bunătate în el şi pentru că î 

Se de atat pentru că în acest suflet er a di i 

şi din curăţenia unui apostol“. Învățătorul nu sta imdb zp de 
tru cunoştințede pe care le transmitea, cât „pentru învăţătura popa 
ra cret Conduita sa de dascăl exemplar era determinată de pasiunea 
pecetea zeiță pipa da această învăţătură, nu pentru că trebuia şi 

Repetarea pronumelui negativ nimeni sco j j 7 
; , at ratala 
libertate de acțiune a învățătorului într-un. colţ dé. fark, N TR 
ONSA SOR acra h; or e domnului Trandafir : 
» ` acela arä, ea să fie cum voia invăță j- 
meni dintre cei mari nu-l aikaa nimeni nu se Cd A ETA 
a lui. Bine, rău, — el făcea ceea ce socotea că trebuie să facă, şi 

Interjecţia iată cu valoare predicativă aduce în prim-plan vizita 
celor doi străini: un inspector şi ministrul. Din povestirea întâmplării 
se completează portretul învățătorului. El era bun gospodar, fapt dedus 
din notația „ii plăcea să se facă fiecare lucru cu rânduială.* Prin felul 
cum se comportă şi vorbeşte cu vizitatorii — „ia ședeţi, vă rog, colea, 
la umbră, în cerdac, oleacă de mai răsuflați“ — dovedeşte ospitalitatea. 
biata popular folosit îi dezvăluie politeţea, calmul și meticulozita- 

a: 

„— Bună ziua ! 

— Mulţămim domnilorvoastră ! 

x a Trandafir se uită la străini; străinii se uită la domnu 
ran 3 

— Mă rog, ce doriţi dumneavoastră ? 

— Apoi, uite ce e... dacă ești bun... Am vrea să vedem şcoala... 

— Cum nu, numai să isprăvesc cu fânul ista. Mario ! ia vezi de 
cae S Ta cafea ! ia şedeți, vă rog, colea la umbră, în 
cerdac, de mai răsuflați... 

— Nu, că suntem cam grăbiţi... 

— Uite, îndată, cât ai bate-n palme...“ 

Şi iată-l că se scutură de fân, trece înainte și pofteşte pe străini 
în clasă. 

Precizarea „revizorul vine rar că ştie cu cine are de-a face“ este 
alt element care subliniază competența şi conştiinciozitatea învăţăto- 
rului. 

La cererea „străinilor“, „Domnu face o lecţie, uite aşa, cum o fă- 
cea el totdeauna.“ Construcţia uite aşa exprimă ideea de superlativ ab- 
solut şi menţiunea cum o făcea el totdeauna sintetizează întreaga mă- 
iestrie didactică a domnului Trandafir : „li întreabă pe băieţi, vorbeşte 
şi el; spune lucruri care şi pe el îl mişcă şi-l ajung la inimă.€ Străinii 
încetează să mai fie reținuți pentru că felul cum decurge lecţia le tre- 
zeste interesul : „îl privesc cu ochii dintr-o dată încălziţi, întreabă şi ei 
pe copii, ascultă o poezie.“ Entuziasmul domnului Trandafir pentru fe- 
lul cum răspunde clasa „intr-o adiere de glasuri tinere“ se exprimă 
prin cuvinte de apreciere spuse din toată inima : 

— „Brava, băieți !“ 

Plăcut impresionați de măiestria didactică a domnului Tranda- 
fir, vizitatorii îl întreabă de unde este, „la ce şcoală a învătat şi cum 
își petrece viaţa“, ceea ce îl miră făcându-l să se gândească „de ce l-or 
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fi iscodind oare orășenii aceia.“ Străinii nu sunt individualizaţi ; pre- 
zenţa lor este consemnată de substantivele străinii, orășenii şi de pro- 
numele nehotărâte unul, altul. Domnul Trandafir, "dascăl de mare mo- 
destie, se miră când află de la unul din străini că acela este inspecto- 
rul, iar celălalt ministrul : 


„— Ce are să caute ministrul aici, în sărăcia asta a noastră ? Mi- 
nistrul îl felicită cu căldură manifestându-şi astfel prețuirea față de 
un învăţător foarte bun şi un om deosebit : ...Zâmbeşte, scutură mâna 
d-lui Trandafir şi-l felicitează.* 

Mărturisirea scriitorului „Îi era drag să ne învețe și parcă eram 
copiii lui — asta am simţit-o totdeauna, cât am fost sub privegherea 
lui® — subliniază profunzimea legăturii sufletești dintre învățător și 
şcolari. Relaţia clasă-invăţător are trăinicia unei relații de familie. Dom- 
nul Trandafir era apropiat de copii, dar totodată se impunea prin atu- 
toritate şi când se supăra : „Asta-i era mânia cea mai mare : Măi dom- 
nule !“ 

„Nouă ne venea să intrăm în pământ, când zicea: Măi domnule ! 
şi se uita urât la noi“, ceea ce dovedeşte că nu era nevoie de asprime 
sau de brutalitate ca să fie ascultat. 

Scriitorului îi vine în minte timpul când s-a zvonit că învățăto- 
rul va fi mutat într-o altă comună peste Siret. Reacţia copiilor cople- 
şeşte prin căldura dragostei față de domnul Trandafir, prin candoarea 
şi spontaneitatea lor : „Îmi aduc aminte ce zarvă a fost... Ne-am strâns 
seara tăţi băieţii, am vorbit, unii plângeau, şi am luat o hotărâre mare 
să ne ducem şi noi cu Domnu peste Siret.“ Dar învățătorul — notează 
Sadoveanu — „a rămas acolo pe pământul nostru şi în pământul nos- 
tru l-au şi îngropat. Pentru scriitor şcoala cea nouă nu prezintă inte- 
res pentru că el este legat cu toată fiinţa lui de amintirea şcolii de odi- 
nioară : „Eu m-am dus să văd locul gol unde a fost o odaie scundă, în 
care nu era cald vara şi frig iarna.“ 

Propoziția finală „În locul acela odată a trăit un om“ închide ca 
într-un filigran figura d-lui Trandafir, subliniind pe omul de excep- 
ție. Întreaga povestire se constituie ca un omagiu fierbinte închinat în- 
vățătorului iubit de şcolarii săi, ca dascăl şi părinte. Ortografierea sub- 
stantivului Domnu cu majusculă — indiferent de locul ocupat în pro- 
poziţie — este un semn de venerație faţă de învăţător, precizând uni- 
citatea acestuia în viaţa scriitorului şi a fiecărui om pentru care amin- 
tirea primului dascăl este de neuitat. 

Adresarea directă (către un interlocutor) — element de oralitate — 
contribuie la implicarea afectivă a cititorului, care vibrează la unison 
cu scriitorul, Oralitatea se realizează şi prin folosirea vocativelor (frate 
dragă, prietene, tu), a verbelor și locuţiunii verbale folosite la presoa- 
na a Il-a singular (uite așa, tu bagi de seamă) şi a interjecţiei cu va- 
loare predicativă (uite). 

Lirismul evocării, sinceritatea, simplitatea şi căldura sufletească 
fac pe cititor să trăiască la fel de intens sentimentele prozatorului. Lec- 
ţia Domnu Trandafir este un cântec al amintirii care cuprinde în vraja 
lui deopotrivă pe scriitor și pe cititor, 
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EXERCITU DE FIXARE 


gt 


. Precizați funcțiile sintactice ale pronumelui relativ din 


Selectaţi fragmente ilustrative pentru fiecare modalitate de expu- 


nere (descriere, narațiune, dialog) şi observați in ce scop sunt folo- 
site. 


| Ce valoare stilistică are cuvântul „luminoase“ ? Treceţi adjectivul prin 


cele trei grade de comparație, construind propoziţii. Indicaţi căile 
de realizare a superlativului absolut. 

următorul 
text: „acolo era un păr care făcea pere așa de bune, din care 
Domnu ne dăruia de gustare câte două la începutul fiecărei vacanțe ; 
acolo era curtea unde înălțam iama uriași de zăpadă, la capul că- 
rora ne suiam cu scara, să le punem pipe în gură şi cărbuni în lo- 
cul ochilor.“ 


. Imaginaţi-vă un dialog cu primul vostru învățător după. absolvirea 
clasei a VIII-a. 

. Caracterizaţi pe învățătorul care a luminat primii ani de şcoală 
ai scriitorului, aşa cum se desprinde din lecţia Domnu Trandafir. 


Detre Aspireseu 


(1830 — 1887) 


Autodidact, folclorist și scriitor român, tipograf, s-a năs- 
cut la București în ianuarie 1830. 

A debutat în Tăranul român cu basme în anul 1862, apoi 
a colaborat la Convorbiri literare și Revista literară, ajungând 
foarte popular prin culegerea Legende sau basmele români- 
lor în care a inclus textele folclorice devenite apoi clasice. 

Ca folclorist a fost adeptul concepției conform căreia bas- 
mele ar fi vechi legende mitologice. 


Tea 


Greuceanu 


(fragmente) 


A fost odată ca niciodată etc. 
A fost un împărat şi se numea împăratul Roșu. El era foarte mâh- 
nit că, în zilele lui, nişte zmei furaseră soarele şi luna de pe cer. 
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în tale deci oameni prin toate ţările şi răvaşe prin oraşe, ca să 
a Ș ye tuturor că oricine se va găsi să scoată soarele şi luna de la 
1, acela va lua pe fie-sa de nevastă şi jumătate din împărăția lui, 


or T va umbla şi nu va izbândi nimic, acela să ştie că i se va tăia 
capul. 


Mulți voinici se poticniseră semeţindu-se cu ușurință că vor scoate 
la capăt o asemenea însărcinare ; şi când la treabă, hâț în sus, hâţ în 
jos, dau din colţ în colț şi nu știau de unde s-o înceapă şi unde s-o sfâr- 
şească, vezi că nu toate muștele fac miere. Împăratul însă se tinu de 
cuvânt, 

Pe vremea aceea, se afla un viteaz pe nume Greuceanu. 


(Greuceanu se duce la împărat, reuşeşte să-l înduplece să lase 


viața celor ce au avut curajul să lupte cu zmeii și se hotărăşte să-şi în- 
cerce norocul). 


Greuceanu luă cu dânsul şi pe fratele său și merse, merse cale 
lungă, depărtată, până ce ajunse la Faurul Pământului, cu care era 
frate de cruce. Acest faur, fiind cel mai meşter de pe pământ era şi 
năzdrăvan. Aici se opriră şi poposiră. Trei zile şi trei nopți au stat în- 
chişi într-o cămară Greuceanu şi Faurul Pământului și se sfătuiră. 

Și după ce se odihniră câteva zile şi mai plănuiră ceea ce era de 
tăcut, Greuceanu şi frate-său o luară la drum. 

Îndată după plecarea Greuceanului, Faurul-Pământului se apu- 
că şi făcu chipul Greuceanului numai şi numai din fier, apoi porunci 
să arză cuşnița ziua şi noaptea şi să ţină chipul acesta fără curmare în 
foc. 

Iară Greuceanu şi frate-său merseră cale lungă şi mai lungă, până 
ce li se făcu calea cruci; apoi se opriră, se așezară pe iarbă şi făcu o 
gustărică din merindele ce mai aveau, şi apoi se despărţiră, după ce se 
îmbrăţișară, şi plânseră ca nişte copii. 

Mai nainte de-a se despărți, îşi împărțiră câte o basma şi se în- 
teleseră zicând : „Atunci când basmalele vor fi rupte pe margini, să 
mai tragă nădejde unul de altul că se vor mai întâlni ; iară când bas- 
malele vor fi rupte în mijloc, să se ştie că unul din ei este pierit. 
Mai înfipseră şi un cuţit în pământ şi ziseră : „Acela din noi care s-ar 
întoarce mai întâi și va găsi cuțitul ruginit să nu mai aştepte pe ce- 
Jălalt, fiindcă aceasta înseamnă că a murit.“ Apoi Greuceanu apuca la 
dreapta şi frate-său la stânga. A T: S Aa 

Greuceanului, umblând mai multă vreme in , - 
o A de despărțire şi, găsind cuțitul curat, se puse a-l aş- 
tepta acolo cu bucurie, că văzuse soarele şi luna la locul lor pe cer . 

Iară Greuceanu se duse, se duse pe o potecă care-l scoase tocmai 
la casele zmeilor, aşezate unde-şi înţărcase dracul copiii. Dacă apnee 
aici, Greuceanu se dete de trei ori peste cap și se făcu un porum el. 
Vezi că el ascultase năzdrăvăniile ce-l învățase Faurul-Pământului. 
Păcându-se porumbel, Greuceanu zbură şi se puse pe un pom care era 
tocmai în fața caselor. 

Atunci, ieşind fata de zmeu cea mare şi uitându-se, se întoarse 
repede şi chemă pe mumă-sa şi pe soră-sa cea mică, ca să vină să vază 
minunea, 
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Fata cea mică zise : 
i 5, Māiculiță şi Purioara pasarea asta gingaşă nu mi se pare ogur- 
pentru casa noastră. Ochii ei nu seamănă a fi de pasäre, ci mai 
mult seamănă a fi ochii lui Greuceanu-de-Aur. Până acuma ne-a fost 
şi nouă ! D-aici înainte numai Dumnezeu să-şi facă milă de noi și de-ai 
noştri. i 
Pasămite, aveau zmeii cunoștință de vitejia lui Greuceanu. 
Apoi intrară câteştrele zmeoaicele în casă şi se puseră la sfat 
Greuceanu numaidecât se dete iarăşi de trei ori peste cap şi se 
făcu o muscă şi intră în cămara zmeilor. Acolo se ascunse într-o cră- 
pătură de grindă de la tavanul casei și ascultă la sfatul lor. După ce 
luă în cap tot ce auzi, ieşi afară şi se duse pe drumul ce ducea la Co- 
drul Verde şi acolo se ascunse sub un pod. 
Cum se vede treaba, din cele ce auzise, ştia acum că zmeii se 
duseră la vânat în Codrul Verde şi aveau să se întoarcă unul de cu 
seară, altul la miezul nopţii și tartorul cel mare despre ziuă. 


(Greuceanu se luptă cu zmeul cel mic și cu cel mare, îl omoară 
şi le aruncă leşurile sub pod.) 


Când despre zori unde venea, măre, venea tat-al zmeilor, ca un 
tartor, cătrănit ce era, şi când ajunse la capul podului, sări calul lui de 
șaptezeci şi şapte de paşi înapoi. Se necăji zmeul de această întâmplare 
cât un lucru mare, şi unde răcni: 

— Ah, mâncare-ar lupii carnea calului ; că pe lumea asta nu mi-e 
frică de nimenea, doară de Greuceanu-de-Aur ; şi încă şi pe acesta nu- 
mai să-l iau la ochi cu săgeata şi îl voi culca la pământ. 

Atunci, ieşind şi Greuceanu de sub podă, îi zise : | 

— Deh, zmeule viteaz, vino să ne batem, în săbii să ne tăiem, în 
suliță să ne lovim, ori în luptă să ne luptăm. 

Sosi zmeul şi se luară la bătaie: în săbii se bătură ce se bătură 
și se rupseră săbiile ; în suliță se loviră ce se loviră și se rupseră su- 
lițele ; apoi se luară la luptă; se zguduiau unul pe altul, de se cu- 
tremura pământul ; şi strânse zmeul pe Greuceanu o dată, dară acesta, 
băgând de seamă ce are de gând zmeul, se umflă și se încordă în vine 
şi nu păţi nimic, apoi şi Greuceanu strânse o dată pe zmeu, tocmai 
când el nu se aștepta, de-i pârâi oasele. 

Aşa luptă nici că s-a mai văzut. Și se luptară, şi se luptară, până 
ce ajunse vremea la nămezi, şi osteniră. Atunci trecu pe deasupra lor 
un corb carele se legăna prin văzduh și căuta la lupta lor. Și văzându-l, 
zmeul îi zise : 

— Corbule, corbule, pasăre cernită, adu-mi tu mie un cioc de apă 
şi-ţi voi da de mâncare un voinic cu calul lui cu tot. 

Zise şi Greuceanu : 

— Corbule, corbule mie să-mi aduci un cioc de apă dulce, căci 
eu ţi-oi da de mâncare trei leşuri de zmeu şi trei de cal. 

Auzind corbul aceste cuvinte, aduse lui Greuceanu un cioc de apă 
dulce şi îi astâmpără setea; căci însetoşaseră, nevoie mare. Atunci 
Greuceanu mai prinse la suflet, şi, împuternicindu-se, unde ridică, 
nene, o dată pe zmeu, și târându-mi-l îl băgă în pământ până la gât 
şi-i puse piciorul pe cap, ţinându-l aşa. Apoi îi zise : 
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XV Po 


Spune-mi, ; 
ę zmeule Spurci : 
SR pat aet spurcat, unde ai ascuns tu soarele si 
caci azi nu mai ai scăpare din mâna mea ascuns tu soarele şi: luna, 


Se codea ; ingå i 
y Acta zmeul, ingăna verzi uscate, dară Greuceanu îi zise : 
»pune-mil-vei ori nu, eu tot le voi găsi ul r 
~ Aradas ) 


za-ti-l-voi. şi încă şi capul rete- 


Atunci zmeul, tot mai nădăidui i i 
E Nec 3 nai nădăjduindu-se a scăpa cu viață dacă îi va 
—— In Codrul Ver ste o culă dA P 
Sa ANA peene este O culă. Acolo înăuntru sunt inchise. Cheia 
Aa săi SS mic de la mâna dreaptă. 
+ auzi Greuceanu unele ca acestea, îi reteză ce i îi tăi 
l i i le c T eteză capul, a tăie 
degetul şi-l luă cu sine. bei ei 
D a Hi A Ni a i 3 ă P~ A ~] ` hA A s 
A corbului; după făgăduială, toate stârvurile, şi, ducându-se 
Şi SU Saul la cula din Codrul Verde, deschise ușa cu degetul zmeului 
Si găsi acolo soarele şi luna. Lată în mâna dreaptă soarele şi în cea stân- 
gă luna, le aruncă pe cer şi se bucură cu bucurie mare. 
DR Oamenii, când văzură iarăşi soarele şi luna pe cer, se veseliră 
şi lăudară pe Dumnezeu că a dat tărie lui Greuceanu de a izbândi îm- 
potriva împielițaţilor vrăjmaşi ai omenirii. 
$ Iară el, mulțumit că a scos la bun capăt slujba, o luă la drum, 
întorcându-se înapoi. 
Găsind pe frate-său la semnul de întrolocare, se îmbrățişară și, 
cumpărând doi cai ce mergeau ca săgeata. de iute, întinseră pasul la 
drum ca să se întoarcă la împăratul. ; 


(În cale întâlnesc un păr cu roade, o grădină înflorită şi răcoroa- 
să, dar Greuceanu, cunoscând vicleşugul, le loveşte cu paloşul şi omoară 
astfel pe zmeoaicele dornice de răzbunare.) 


Şi, scăpând de-această pacoste, încălecară și plecară la drum. re- 
pede ca vântul; când ce să vezi d-ta? Unde se luaseră după. dânsii 
scorpia de mumă a zmeoaicelor cu o falcă în cer și cu alta în. pământ 
ca să înghiţă pe Greuceanu și mai multe nu; şi avea de ce să fie că- 
trănită şi amărâtă căci nu mai avea nici soţ, nici fete, nici gineri. 

Greuceanu, simțind că s-a luat după dânşii zmeoaica cea bătrână, 
zise frățâne-său : 

— Ja te uită, frate, înapoi şi spune-mi .ce: vezi? 

— Ce să văz, frate, îi răspunse el, iată un nor vine după noi ca 
un vârtej. AN ; ; 

Atunci dete bice. cailor cari mergeau repede ca vântul şi lin ca 
gândul ; dară Greuceanu mai zise o dată fratelui său să se uile în urmă. 
Acesta îi spuse că se apropie norul ca o flăcăraie ; apoi, mai făcând un 
vânt cailor, ajunseră la Faurul-Pământului. 

Aici, cum descălecară, se închise în făurişte. Pe urma lor iaca și 
zmeoaica. De-i ajungea, îi prăpădea ! Nici oscior nu mai rămânea din 
ci. Acum însă n-avea ce le mai face. 

O întoarse însă la şiretlic': rugă pe Greuceanu să facă o gaură în 
părete ca măcar să-l vază la faţă. Greuceanu se prefăcu că se înduple- 
că şi făcu o gaură în părete. Dară Faurul-Pământului se aţintea cu chi- 
pul lui Greuceanu cel din fier, ce arsese în foc de sărea scântei din el. 
“Când zmeoaica puse gura la spărtură ca să soarbă pe Greuceanu, Fau- 
rul-Pământului îi băgă în gură chipul de fier roşu ca focul şi i-l vâri 
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pe gåt., Ea, înghiorț ! Inghiţi şi pe loc şi crăpă. Nu trecu mult şi stârvul 
2meoaicei se pretăcu într-un munte de fier și astfel scăpară şi de dânsa. 

Vaurul-Pământului deschise ușa făuriştei, ieși afară şi se veseliră 
trei zile şi trei nopți de uşa mare izbândă. El mai cu seamă era nebun 
de bucurie pentru muntele de fier. Atunci porunci, călfilor să facă 
lui Greuceanu o căruță cu trei cai cu totul și cu totul din fier. După 
ce tură gata, suflă asupra lor și le dete duh de viaţă. 

Luàndu-şi ziua bună de la frate-său de cruce, Faurul-Pământului, 
Greuceanu se urcă în trăsură cu frate-său cel bun și porni la Roşu-Îm- 
părat ca să-şi primească răsplata. 

Morse, merse, până li se înfurci calea. Aici se opriră şi poposiră. 
Apoi, Greuceanu desprinse de la căruță un cal şi-l dete fratelui său, ca 
să ducă împăratului Roşu vestea cea bună a sosirii lui Greuceanu cu 
izbânda săvârşită; iară el rămase mai în urmă. Înaintând el alene, 
răsturnat în căruţă, trecu pe lângă un diavol şchiop carele ținea calea 
drumeţilor ca să le facă neajunsuri. Acestuia îi fu frică să dea piept 
cu Greuceanu, dară, ca să nu scape nici el neatins de răutatea lui dră- 
cească, îi scoase cuiul din capul osiei de dindărăt și-l aruncă departe în 
urmă. 

Apoi tot el zise Greuceanului : 

— Măi, vericule, ţi-ai pierdut cuiul, du-te de ţi-l caută. 

Greuceanu, sărind din căruţă, îşi uită paloşul, din greșeală. Iară 
când își caută cuiul, diavolul îi fură paloşul, apoi, așezându-se în mar- 
ginea drumului, se dete de trei ori peste cap şi se schimbă într-o stană 
de piatră. 

Puse Greuceanu cuiul la capul osiei, îl înţepeni bine, se urcă 
în căruţă, și pe ici ţi-e drumul! Nu băgă însă de seamă că paloșul iip- 
seste: 

Ascultaţi acum şi vă minunați, boieri, d-voastră, de pățania bie- 
tului Greuceanu. Un mangosit de sfetnic d-ai împăratului Roşu se fä- 
găduise diavolului, dacă îl va face să ia el pe fata împăratului. Ba încă 
şi rodul căsătoriei sale îl închinase acestui necurat. Împieliţatul ştia 
că Greuceanu, fără paloş, era și el om ca toți oamenii. Puterea lui în 
paloș era; fără paloş era necunoscut. Îi fură paloșul și-l dete becisni- 
cului de sfetnic. 

Acesta se întăţișă la împărat şi îi ceru fata, zicând că el este cel 
cu izbânda cea mare. 

Împăratul îl crezu, văzându-i și paloșul, şi începuseră a pune la 
cale cele spre cununie. Pe când se pregătea la curte, pentru nuntirea 
fiicei împăratului cu voinicul cel mincinos ce zicea că a scos soarele 
si luna de la zmei, vine și fratele Greuceanului cu vestea că Greuceanu 
are să sosească curând. 

Sfetnicul cel palavatic, cum auzi de una ca aceasta, merse la 
impăratul şi zise că acela este un amăgitor şi trebuie pus la închisoare. 
Împăratul îl ascultă. Iară sfetnicul umbla d-a-ncâtelea, zorind să se 
facă mai curând nunta cu gând că, dacă se va cununa odată cu fata 
impăratului, apoi poate să vină o sută de Greuceni, că n-are ce-i mai 
face, lucrul fiind sfârșit. 

Împăratului însă nu-i prea plăcu zorul ce da sfetnicul pentru nun- 
tă, si mai tărăgăni lucrurile. 
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Nu trecu mult 
la împăratul, 
fie Greuceanu 


şi iată că soseşte şi Greuceanu şi, înfăţişându-se 
acesta nu știa între care să aleagă. Credea că acesta să 
ceanu se află Suie i cul Ea eee zile verde päloşul lui Greu- 
că-i lipseşte paloşul i eu E va Std E z AnA ei h 
TI St here de Și tocmai acum îi veni în minte pentru ce nu vă- 
Zuse el stana de piatră decât după ce-și găsise cuiul de la osie şi se 
întorcea la căruță cu dânsul. Pricepu el că nu e lucru curat, 

= Impărate prealuminate, zise el, toată lumea zice că eşti om 
drept. Te rog să-mi faci şi mie dreptate. Mult ai așteptat, mai așteap- 
tă, rogu-te, încă puţin şi vei vedea cu ochii adevărul. 

Primi împăratul a mai aștepta până ce să se întoarcă Greuceanu 
Acesta se puse iară în căruţa lui cu cai cu tot de fier și într-un su- 
flet merse, până ce ajunse la stana de piatră, acolo unde Necuratul îi 
scoase cuiul de la căruţă. 

— Fiinţă netrebnică şi păgubitoare oamenirii, zise el, dă-mi pa- 
loșul ce mi-ai furat, căci, de unde nu, praful nu se alege de tine. 

Piatra nici nu se clinti din loc măcar. 

Atunci Greuceanu se dete de trei ori peste cap, se făcu un buz- 
dugan cu totul şi cu totul de oţel, şi unde începu, nene, a lovi în 
stană de se cutremură pământul. De câte ori da, de atâtea ori cădea o 
zburătură de piatră. Şi lovi ce lovi până se sfărâmă vârful. Apoi deo- 
dată începu stana de piatră a tremura şi a cere iertăciune. Iară buzduga- 
nul, de ce da, de-aia își înteţea loviturile, și dete, şi dete, până ce o 
făcu pulbere. Când nu mai fu în picioare nimic din stana de piatră, 
câtă prin pulbere ce mai rămăsese şi-şi găsi Greuceanu paloşul ce-i 
furase Satana. 

Îl luă şi, fără nici o clipă de odihnă, veni şi se înfățișă iarăși la 
împăratul. 

— Sunt gata, mărite împărate, zise el, s-arăt oricui ce poate 
osul lui Greuceanu. Să vină acel sfetnic neruşinat care a voit să te a- 
măgească, spre a ne înţelege la cuvinte. 

Împăratul îl chemă. = ; 

Acesta, dacă veni şi văzu pe Greuceanu cu sprânceana_Încrun- 
tată, începu să tremure și-și ceru iertăciune, spunând cum căzuse in 
mâinile lui paloşul lui Greuceanu. 

După rugăciunea lui Greuceanu, dobândi iertare de la împăra- 
tul, dar acesta îi porunci să piară din împărăţia lui. Apoi scoase pe 
fratele Greuceanului de la închisoare şi se făcu o nuntă d-alea împă- 
răteștile, şi se încinse nişte veselii care ținură trei săptămâni... 

Și eu încălecai pe-o şa, şi vă povestii d-voastră aşa. 


ÎNTREBĂRI ȘI EXERCIŢII 


1. Care sunt elementele de compoziţie specifice basmului ? 

Ce elemente fantastice și reale se întâlnesc în acest basm? 

3. Cum explicaţi izbânda lui Greuceanu ? Ce piedici are de trecut 
eroul şi care este gradul lor de dificultate ? 

4. Grupaţi elementele de oralitate : 
a) interjecţii ; 


D 


30 


b) locuţiuni verbale ; 

c) cuvinte și expresii populare ; 
d) modalităţi de adresare directă ; 
e) expresii intraduetibile. 


Comentariu literar 


Opera se integrează în genul epic, este un basm popular cules 
de P. Ispirescu, inclus în volumul Legende; sau basmele românilor 
care a fost publicat între anii 1872—1876. Din această culegere mai 
fac parte basmele Prâslea cel voinic și merele de aur şi Tinerețe fără 
bătrânețe și viaţă fără de moarte. 

Este basm deoarece acţiunea urmărește lupta dintre bine și rău, 
încheiată cu victoria binelui şi pentru că la acţiune iau parte perso- 
naje reale şi fantastice. 

Ca orice basm, începe cu o formulă care deschide perspectiva u- 
nei lumi fabuloase : „A fost odată ca niciodată...“ 

Creatorul popular urmărește lupta lui Greuceanu, un viteaz din 
țara impăratului Roșu, împotriva zmeilor care furaseră soarele şi luna 
de pe cer. Viteazul câştigă simpatie prin generozitate şi prin cute- 
zanţa cu care își înfruntă duşmanii. El roagă pe împărat să lase viaţa 
calor care au avut curajul să lupte cu zmeii, chiar dacă nu au redat 
oamenilor aștrii răpiți şi hotărăște să-şi caute norocul. 

Locul acţiunii este mitic: „Împărăţia lui Roşu-împărat, cale lun- 
gă și îndepărtată, unde trăia Faurul-Pământului, locurile singuratice, 
„unde-şi înțărea dracul copiii“ şi îşi construiseră zmeii casele cât şi 
drumul care duce la „Codrul Verde“. 

Pentru a izbândi în încercarea temerară, Greuceanu pleacă îm- 
preună cu fratele său la Faurul-Pământului cu care se sfătuieşte trei 
zile și trei nopți. iar după ce străbate „cale lungă şi mai lungă“, se 
desparte de fratele său schimbând câte o batistă şi înfigând un cuţit 
în pământ. Aceste obiecte au puteri miraculoase, menite să le dea de 
veste când va muri unul din ei. După un timp de căutări zadarnice, 
fratele lui Greuceanu se întoarce la locul despărțirii şi, văzând că 
nu e ruginit cuțitul, îşi dă seama că acesta trăiește şi îl aşteaptă. A- 
jungând cu greutatae la casele zmeilor, Greuceanu se. dă de trei ori 
peste cap şi se face un porumbel ca să poată asculta sfatul zmeoaice- 
lor, iar când fata cea mai mare înțelege minunea văzând că pasărea 
are ochii lui Greuceanu, el se preface în muscă, se ascunde în grindă 
și află că zmeii erau duşi la vânătoare în Codrul Verde, de unde ur- 
mau să se întoarcă „unul de cu seară, altul la miezul nopţii şi tarto- 
rul cel mare despre ziuă.“ 

Metamorfozarea (puterea de a-şi schimba înfăţişarea) este un 
element specific basmelor — prezent de mai multe ori în Greuceanu. 

Viteza cu care aleargă zmeul se subliniază prin formula populară 
frecventă în basme ...venea mări, venea, iar mânia lui clocotitoare se 
relevă prin comparaţia ca un tartor cătrănit ce era. El înţelege pri- 
mejdia când „calul sări șaptezeci şi șapte de paşi înapoi“, dar este în- 
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el Ste poate JAAN duşmanul : p.Că pe lumea asta nu mi-e 
à de nimenea, doară de Greuceanu-de-Aur ; și încă şi pe acesta 
ERN a la age cu săgeata şi îl voi culca la pământ“ — spu- 

az „Este cutezător, răspunde chemării lui Greuceanu de a-şi 
măsura puterile bătându-se în săbii, lovindu-se în suliți, luptându-se 
în luptă dreaptă „de se cutremura pământul“ şi numai ciocul „de apă 
dulce“ adusă de corb face ca izbânda să fie de partea lui Greuceanu, 
căci zmeul era la fel de viteaz ca şi dânsul. Dialogul cu corbul între- 
rupe firul epic, dinamizează acțiunea, iar personificarea sporeşte nu- 
mărul elementelor fabuloase : 

„— Corbule, corbule, mie să-mi aduci un cioc de apă dulce, căci 
cu ţi-oi da de mâncare trei leșuri de zmei şi trei de cal.“ După ce re- 
tează capul zmeului, îi taie degetul mic cu care deschide cula unde se 
alau soarele şi luna, ia în mână astrele și le aruncă pe cer bucurând 
oamenii care „lăudară pe Dumnezeu că a dat atâta tărie lui Greuceanu 
de a izbândi împotriva împielițaţilor vrăjmaşi ai omenirii.“ 

ireuceanu are de înfruntat trei piedici a căror grad de dificul- 
tate creşte treptat. Fiind perspicace, nu se lasă înşelat de zmeoaicele 
pretăcute în „păr cu roade și grădină înflorită şi răcoroasă”, le lovește 
cu paloșul şi le omoară, păcălește pe zmeoaica bătrână care, când vru 
să-l soarbă pe Greuceanu, înghiți chipul lui de fier, apoi se transformă 
într-un munte de fier, de unde Faurul poruncește calfelor să facă pen- 
tru Greuceanu o căruţă cu trei cai cărora le dă „duh de viață.“ 

Greuceanu se confruntă cu alt. personaj fabulos, diavolul. Aces- 
ta printr-un şiretlic îi fură paloșul şi se transformă. apoi într-o stană 
de piatră. Eroul este primit cu neîncredere la curtea împăratului pen- 
tru că „un mangosit de sfetnic“ susținea că el a eliberat soarele şi luna 
de la zmei. Prin intermediul acestui personaj autorul anonim condam- 
nă lăcomia care-l împinge pe om chiar să-și vândă sufletul dracului. 
Observând că-i lipsește paloșul, Greuceanu își dă seama de viclenia 
diavolului şi cere îngăduința împăratului să aducă dovezi pentru a 
restabili adevărul. După ce sfarmă stana și îşi găseşte paloşul, se în- 
toarce la curte şi dezvăluie minciuna slujitorului. Stfetnicul îşi recu- 
noaşte vina, Greuceanu roagă pe împărat să-l ierte pe acesta, dove- 
dindu-şi încă o dată generozitatea. 

Deznodământul basmului îl constituie nunta lui Greuceanu cu 
fata de împărat, petrecere care ține trei săptămâni. Cifra trei ele- 
ment de basm — apare şi în alte formulări : „trei zile şi trei nopți de 
sfat între Greuceanu şi Faurul-Pământului“, fratele său de cruce, „trei 
zmei“, „trei zmeoaice“, „trei cai din fier construiți de calfe şi însu- 
flețiţi de Faur.‘ 

Eliberarea soarelui şi a lunii de către Greuceanu face din erou 
simbolul omului care îşi pune curajul, cinstea, setea de dreptate, ìn- 
teligenţa şi puterea în slujba vieţii, deoarece cei doi aştri sunt elc- 
mente fără de care existența nu este posibilă. În sens figurat, soarele 
şi luna semnifică lumina cunoaşterii cu ajutorul căreia omul destra- 
mä intunericul neştiinţei. 

Formula de încheiere „Și eu încălecai pe-o şa, şi vă povestii dum- 
nenvoastră aşa“ are rolul de a readuce în planul realităţii. 


t 
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EXERCIȚIU DE FIXARE 


Realizaţi caracterizarea lui Greuceanu, după planul : 

1. Greuceanu, simbol al. cutezanţei: 

a) pleacă în căutarea aștrilor, deși toți care-și încercaseră pute- 
rile se întoarseră fără izbândă ; 

b) descrierea luptei cu zmeii ; 

c) recuperarea paloşului. 

2. Greuceanu este generos : 

a) se roagă împăratului să-i ierte pe voinicii care nu au putut 
scoate de la zmei soarele şi luna, intervine chiar pentru sfetnicul min- 
Cmos ; 

b) îşi pune viaţa în primejdie pentru binele omenirii. 

3. Este înzestrat cu puteri reale și supranaturale. 


4. Este un frate bun și iubitor — „când se desparte de fratele 
său, plâng ca nişte copii.“ După ce dovedește josnicia sfetnicului, îşi 
scoate fratele din temniţă. 


5. Destinul zmeilor şi al diavolului în antiteză cu cel al lui Greu- 
ceanu. 


6. Greuceanu, sinteză a calităților alese ale omului din popor. 


cd. 40022 coala 3 33 


Oudor Arghezi 


(1880 — 1967) 


Tudor Arghezi (pseudonimul lui lon Teodorescu) s-a năs- 
cut la Bucureşti într-o familie originară din Cărbuneşti. 

Și-a făcut studiile primare şi cele liceale în București, la 
Liceul „Sf. Sava“, întreţinându-se singur în anii de liceu, dâni 
meditații colegilor sau elevilor mai mici, iar în vacanțe înde- 
plinind diferite munci grele, printre care aceea de ajutor de 
pietrar. 

Prima poezie o publică în anul 1896, la revista Liga or- 
todoxă, condusă de Alexandru Macedonski. 

Dezvoltarea personalității sale a cunoscut mari contradic- 
ţii care s-au oglindit în creaţia sa literară. 

Debutul editorial are loc în anul 1927 cu volumul de ver- 
suri Cuvinte potrivite prin care se impunea în viața literară 
românească. Volumul se bucură de aprecierea unor critici de 
prestigiu ca George Călinescu, Serban Cioculescu, Pompiliu 
Constantinescu. 

Alte volume de poezii publicate în timpul vieții sunt: 
Flori de mucegai (1931), Cărticica de seară (1935), Hore (1939), 
1907 (1955), Cântare omului (1956), Stihuri pestriţe (1957), 
Frunze (1961). Cadențe (1964), Răzlețe (1966), Ritmuri (1966), 
Noaptea (1967). 

Opera în proză aduce aspecte noi în scrisul românesc prin 
volumele: Tablete din Țara de Kuty, Tablete de cronicar, 
Poarta neagră, Icoane de lemn, Cimitirul Buna-Vestire, Ochiì 


Maicii Domnului și Lina. 
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TS l udor Arghezi s-a impus și ca publicist în perioada inter- 
belică şi contemporană prin colaborarea la ziare şi reviste de 
prestigiu şi prin redactarea revistei Bilete de papagal (1929) 
cu mare importanță în epocă. 


Pentru activitatea literară, cât şi pentru 


cea obştească, 


Arghezi a fost Laureat al Premiului de Stat. A fost membru 
al Academiei Române (1955) şi sărbătorit la 85 de ani ca poet 
național, în acelaşi an acordându-i-se premiul Herder al Uni- 


versității din Viena. 


„A murit în anul 1967 şi a fost înmormântat în grădina cu- 
sei sale de la Mărţişor, aşa cum i-a fost dorinţa. 


Bade loane... 


Bade Ioane, m-aş gândi să-ţi fac 
Un cântec nou, de ţi-ar mai fi pe plac, 
Dă-ţi de la buze buciumul deoparte, 


Că sună prea departe. 


Eu ţi-aş cânta muţeşte, cu slove ca 


de carte... 


Cum ţi-ar plăcea ca ghiersul să mai fie ? 


De bărbăţie şi de vitejie? 
Bărbat ai fost, o spune 


Pământul tău, muncit şi-n rugăciune. 
Că ţi-ai purtat prin veacuri, greu povara 


Mărturisesc ogoarele şi țara 
Clădită-n suferinţă şi răbdare. 
I-ai dat şi sânge şi sudoare. 


Când ceasul dezrobirii ţi-a sunat, . 


Şi sânge şi sudori le-ai înviat 


Ţi-ai deşteptat şi morţii, şi cu toţii 
V-aţi dovedit măreţi şi strănepoţii. 
Să-ţi fac un cântec? Vorbele-mi sunt 


goale 


Și nu au frumuseţea din cântecele tale. 
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INTREBĂRI ȘI EXERCIŢII 


1. Cu ce scop s-au folosit ca- 
zul vocatiùò și punctele d2 
suspensie în titlu ? 

2. Căutaţi verbele la modul 
condițional-optativ şi expli- 
cați rolul acestora în expri- 


„marea conţinutului de idei. 


3. Menţionaţi personificările 
din prima strofă şi indicati 
scopul folosirii lor. 

4. Observaţi înțelesul me- 
taforelor sânge şi sudoare 
din penultima strofă și ra- 
portaţi-le la determinante- 
le de bărbăţie, de vitejie. 

5. Ce realitate exprimă sub- 
stantivele morţii, strănepo- 
ţii şi prenumele (cu) toții? 
6. Explicati ultimele două 
versuri. 

7. Scoateţi epitetele din text, 
precizați prin ce părți de 
vorbire sunt exprimate și 
arătați cum contribuie la co- 


municarea mesajului poeziei. 
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Comentariu literar 


Tudor Arghezi ici i 7 í i 
o bogată și văl oază e apei fe la Poate cin ar 

Criticul literar Tudor Vianu 1 a ; i A AEA oA 
OR a -a numit pe Tudor Arghezi „poet 
d ie e pentru dragostea statornică manifestată în opera sa față 

Poezia Bade loane se integrează în tematica închinată vieţii tä 
RASNA f ne hinată vieţii ţă- 
rănimii. Se încadrează în volu i tii i liric şi 
SEn a de odă şi de selane e iod o 

Mitlul este alcătuit din două substantive la cazul vocativ : bade 
cu o evidentă nuanţă de familiaritate, şi Ioane — onomastic specific 
românesc, folosit ca simbol pentru truditorii gliei. Vocativul, nota de 
familiaritate a substantivului bade şi punctele de suspensie dezvăluie 
legătura afectivă dintre poet şi țărănime. 

Reluarea titlului în primul vers contribuie la realizarea unui 
ton ceremonios prin care Tudor Arghezi caută calea de a ajunge cu 
căldură, cu sinceritate, cu dragoste şi cu prețuire la sufletul poporului. 
Verbele la modul condiţional-optativ m-aș gândi, ti-ar mai fi pe plac, 
ti-aş cânta, ti-ar plăcea exprimă dorinţa poetului ca sentimentele sale 
să găsească acelaşi ecou în sufletul ţăranului. Sintactic această idea 
este accentuată de propoziţia condițională de ti-ar mai fi pe plac, sub- 
ordonată regentei să-ți fac un cântec, metafora un cântec nou definind 
lirica argheziană închinată plugarilor. Acest „cântec nou“ ar înlocui 
glasul buciumului, ecoul vieţii spirituale a unui întreg şir de generaţii 
— substituirea făcându-se „cu slove ca de carte.“ Saltul de la creaţia 
populară la cea cultă se surprinde în imagini de mare plasticitate : 


Dă-ţi de la buze buciumul deoparte, 
Că sună prea departe 
Eu ţi-aş cânta muţeşte cu slove ca de carte... 

Cuvântul popular cu nuanţă arhaică ghiersul sugerează necesitatea 
muzicalităţii versului nou creat sub influența folclorului. Determinan- 
tele de bărbăţie şi de vitejie condensează o întreagă istorie a muncii 
trudnice a ogorului şi a luptei eroice pentru apărarea vetrei străbune. 
Frazele interogative implică permanent ca interlocutor neamul de plu- 
gari pentru care scrie poetul : 

Cum ti-ar plăcea ca ghiersul să mai fie ? 
De bărbăţie şi de vitejie ? 

Natura personificată a fost un martor veşnic al muncii şi luptei 
vajnice a poporului: Elementele personificării sunt (suferință, răbdare, 
sânge, sudoare). Printr-o concentrare maximă de imagini, Tudor Ar- 
ghezi realizează o sinteză a existenţei neamului raportată la timp pri» 
veacuri şi la spaţiu țara. Lupta şi munca seculară a ţăranilor este rele- 
vată şi prin inversiunile topice din versurile : 

Bărbat ai fost, o spune 

Pământul tău muncit şi-n rugăciune. 

Că ţi-ai purtat prin veacuri, greu povara 
Mărturisesc ogoarele şi țara 
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Clădită-n suferință şi răbdare 
I-ai dat și sânge şi sudoare. 


Metafora ceasul dezrobirii se referă la momentele cheie ale luptei 
pentru libertate naţională când ţăranul a îmbinat tenacitatea, cu care 
şi-a lucrat ogorul („sudori“), cu jertfa de sânge : 


Când ceasul dezrobirii ţi-a sunat, 
Și sânge şi sudori le-ai înviat... 


Sufletul poetului vibrează de mândrie față de măreţia poporului pen- 
tru care idealul de libertate este o permanenţă spirituală a tuturor ge- 
neraţiilor : trecută, desemnată de substantivul morţii, prezenţă consem- 
e de pronumele voi, şi viitoare, desemnată prin substantivul stră- 
nepotii : 


Ţi-ai deşteptat şi morții şi cu toții 
V-aţi dovedit măreti şi strănepotii 


Pronumele (cu) toții exprimă generațiile unite între ele prin dragostea 
de țară, manifestată prin dorința de a-i spori frumusețea și belşugui 
şi de a-i apăra libertatea în vremurile de restrişte. 

Poezia exprimă două idei fundamentale : „strădania poetului de 
a închina un cântec de slavă poporului prin virtuțile sale, ceea ce îi 
imprimă caracter de odă și exigenţa creatorului cult faţă de opera lui, 
raportată la scara de valori folclorice : 


Să-ţi fac un cântec? Vorbele-mi sunt goale 
Și nu au frumusețea din cântecele tale. 


Din punct de vedere al versificaţiei se remarcă versul de 10—15 
silabe, dar există şi versuri de 7 silabe, rima este împerecheată, stro- 
fele sunt alcătuite dintr-un număr inegal de versuri. Măsura versurilor 
şi compoziţia strofelor sunt elemente moderne de prozodie. Pentru ex- 
presivitate Tudor Arghezi recurge la limbajul popular, adesea cu nu- 
anţă arhaică slovă, ghiers, povară, sudoare, ceasul ţi-a sunat. 

După Mihai Eminescu, Tudor Arghezi este creatorul care a cul- 
tivat cu har virtuțile poetice ale rostirii românești folosind cuvinte din 
toate straturile limbii pentru forța lor expresivă — a creat asociaţii 
inedite şi a revoluţionat limbajul artistic. 


EXERCIŢII DE FIXARE 


1. Memoraţi poezia. 
2. Explicaţi semnele de punctuație folosite în text. 
3. Alcătuiţi o scurtă compunere despre patrie folosind cuvintele : 
buciumul — cu rol de subiect 
ogor — cu rol de atribut substantival genitival 
tara — cu rol de complement direct 
strănepoţii — cu rol de complement indirect 
a cânta — la diateza activă 
a munci — la diateza reflexivă. 
4. Folosiţi în. propoziţii expresia a suna ceasul cu sensul propriu și cu 
sensurile figurate. 
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Jon Luea Caragiale 


(1852—1912) 


I.L. Caragiale s-a născut la 30 ianuarie 1852 în satul Hai- 
manale județul Prahova sat care astăzi îi poartă numele. 

Învață şcoala primară la Ploieşti, cu învățătorul Bazil 
Drăgoşescu, pe care îl caracterizează în schița autobiografică 
Peste cincizeci de ani. Urmează cursurile gimnaziului din Plo- 
iești, citind cu pasiune operele scriitorilor români și capodo- 
perele literaturii universale. 

După moartea tatălui, se stabileşte în Bucureşti, unde 
munceşte din: greu pentru a-și întreține familia. Duce v 
viată de funcționar modest (sufleor, copist şi corector). Se a- 
_ firmă în publicistică editând Claponul și Calendarul clapo- 
nului. ; 
În 1878, Mihai Eminescu îl determină să colaboreze la 
ziarul Timpul și îl introduce în cercul societăţii literare Ju- 
nimea unde citeşte prima sa piesă, comedia O noapte furtu- - 
noasă. 

S-a impus ca dramaturg prin comediile : O noapte fur- 
tunoasă (1879), Conul Leonida față cu Reacţiunea (1880), O 
scrisoare pierdută (188), D-ale carnavalului (1885 şi prin 
drama Năpasta (1890). 

După 1890 scrie nuvele, schițe şi povestiri. Ultimii ani 
de viaţă îi petrece la Berlin de unde urmărește cu viu inte- 
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res evenimentele din ţară. Evenimentele tragice din 1907 a- 
par în pamfletul 1907 din primăvară până-n toamnă. 

In noaptea de 8 spre 9 iunie 1912, trece în neființă, este 
adus în țară şi înmormântat la cimitirul Bellu alături de 
Eminescu. 


Vizită... 


M-am dus de Sf. Ion să fac o vizită doamnei Maria Popescu, o 
veche prietină, ca s-o felicit pentru onomastica unicului său fiu, Ionel 
Popescu, un copilaș foarte drăguţ, de vreo opt anişori. N-am voit să 
merg cu mâna goală şi i-am dus băieţelului o minge foarte mare de 
cauciuc şi foarte elastică. Atenţiunea mea a făcut mare plăcere amicei 
mele şi mai ales copilului, pe care l-am găsit îmbrăcat ca maior de ro- 
şiori în uniformă de mare ținută. După formalităţile de rigoare, am în- 
ceput să convorbim despre sorții agriculturii — d. Popescu, tatăl, este 
mare agricultor — despre criză ş. cl. Am observat doamnei Popescu 
că în anul acesta nu se prea vede la plimbare, la teatru, la petreceri... 
Doamna mi-a răspuns că de la o vreme i se urăşte chiar unei femei cu 
petrecerile, mai ales când are copii. 

— Să-ţi spun drept, cât era Ionel mititel, mai mergea; acu, de 
când s-a făcut băiat mare, trebuie să mă ocup eu de el; trebuie să-i 
fac educaţie. Și nu ştiţi dv. bărbaţii cât timp îi ia unei femei educația 
unui copil, mai ales când mama nu vrea să-l lase fără educaţie ! 

Pe când doamna Popescu-mi expune părerile ei sănătoase în pri- 
vinţa educației copiilor, auzim dintr-o odaie de alături o voce răguşită 
de femeie bătrână : 

— Uite, coniţă, Ionel nu s-astâmpără ! 

— Ionel! strigă madam Popescu ; Ionel ! vin'la mama ! 

Apoi, către mine încet : 

— Nu ştii ce ştrengar se face... şi deştept... 

Dar vocea de dincolo adaogă : 

— Coniţă ! uite Ionel! vrea să-mi răstoarne maşina !... Astâmpă- 
ră-te, că te arzi! 

— Ionel! strigă iar madam Popescu; Ionel! vin’ la mamal 

— Sări, coniță ! varsă spirtul ! s-aprinde ! 

— Ionel ! strigă iar mama, și se scoală repede să meargă după el. 
Dar pe când vrea să iasă pe ușe, apare micul maior de roșiori cu sabia 
scoasă şi-i opreşte trecerea, luând o poză foarte marţială. Mama ia pe 
maiorul în braţe și-l sărută... 

— Nu ţi-am spus să nu te mai apropii de maşină când face cafea, 
că dacă te-aprinzi, moare mama ? Vrei să moară mama ? 

— Dar — întrerup eu — pentru cine ați poruncit cafea, madam 
Popescu ? 
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— Pentru dumneata. 
— Da de ce vă mai supăraţi ? 
— Da ce supărare | 


_ Madam Popescu mai sărută o dată dulce pe maiorașul 
să nu-l deoache, şi-l lăsă jos. El 


îl scuipă, 
> a pus sabia în teacă, salută milităreste 
şi merge într-un colț al salonului unde, pe două mese, pe canapea, pe 
toteluri şi pe Jos, stau grămadă fel de fel de jucării. Dintre toate, ma- 
iorul alege o trâmbiţă și o tobă. Atârnă toba de gât, suie pe un superb 
cal vânat rotat, pune trâmbița la gură şi, legănându-se călare, începe 
să bată toba cu o mână şi să sufle-n trâmbiţă. Madam Popescu imi spu- 
ne ceva ; eu n-aud nimica. li răspund totuşi că nu cred să mai ție mult 
gerul aşa de aspru; ea n-aude nimica. 

— Ionel! Ionel!! Ionel!! Du-te dincolo, mamă 
dumnealui ! Nu e frumos când sunt musafiri ! 
lar eu, profit de un moment când trâmbiţa şi toba tac, adaug : 

Şi pe urmă, d-ta eşti roşiori, în cavalerie. 
— Maior ! strigă mândrul militar. 

—— Tocmai, zic eu. La cavalerie nu e tobă; şi maiorul nu cântă 
cu trâmbiţa ; cu trâmbiţa cântă numai gradele inferioare ; maiorul co- 
mandă şi merge-n fruntea soldaţilor cu sabia scoasă. 

Explicaţia mea prinde bine. Maiorul descalecă, scoate de după gât 
toba, pe care o trânteşte cât colo; asemenea şi trâmbiţa. Apoi începe 
să comande : 

— Înainte! marş! 

Si cu sabia scoasă, începe să atace straşnic tot ce-ntâlneşte-n cale. 
În momentul acesta, jupâneasa cea răguşită intră cu tava aducând dul- 
ceață şi cafele. Cum o vede, maiorul se opreşte o clipă, ca și cum ar 
vrea să se reculeagă fiind surprins de inamic. Clipa însă de reculegere 
trece ca o clipă ; şi maiorul, dând un răcnet suprem de asalt, se repede 
asupra inamicului. Inamicul dă un țipăt de desperare. 

— "Ține-l, coniţă, că mă dă jos cu tava! 

Madam Popescu se repede să taie drumul maiorului, care, în fu- 
ria atacului, nu mai vede nimic înaintea lui. Jupâneasa este salvată ; 
dar madam Popescu, deoarece a avut imprudența să iasă din neutrali- 
tate şi să intervie în război, primeşte în obraz,  dedesuptul ochiului 
drept, o puternică lovitură de spadă. 

— Vezi? vezi, dacă faci nebunii? era să-mi scoţi ochiul... Ti-ar 
fi plăcut să mă omori ? Sărută-mă, să-mi treacă şi te iert! 3 

Maiorul sare de gâtul mamei şi O sărută... Mamei îi trece; iar 
eu, după ce am luat dulceața, mă pregătesc să sorb din catea... 

__ Nu vă supără fumul de tutun? întreb eu pe madam Popescu. 

__ Vai de mine! la noi se fumează... Bărbată-meu fumează... și... 
dumnealui... mi se pare că-i cam place. 

Si zicând „dumnealui“, mama mi-arată râzând pe domnul maior. 

— A! zic eu, și dumnealui ? ` 

— Da, da, dumnealui ! să-l vezi ce caraghios e cu țigara-n gură, 
să te prăpădeşti de râs... ca un om mare... 3 

__ A! asta nu e bine, domnule maior, zic eu; tutunul este o ©- 
travă... 


; spargi urechile 
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— Da tu de ce tragi? mă-ntr : i ! â ingur: 
ic) Sade dulceaţă... £ trerupe maiorul ! lucrând cu lingura 
— Ajunge, Ionel! destulă dulceaţă, mamă! 
macul... 

; Maiorul ascultă, după ce mai ia încă vreo trei-patru lingurite ; 
apoi iese cu chiseaua în vestibul. 

— Unde te duci ? întrebă mama. 

— Vin acu! răspunde Ionel. 

După un moment, se-ntoarce cu Chiseaua goală ; o pune pe masă, 
se apropie de mine, îmi ia de pe mescioară tabachera cu țigarete regale, 
scoate una, o pune în gură şi mă salută milităreşte, ca orice soldat care 
cere unui tivil să-i împrumute foc. Eu nu ştiu ce trebuie să fac. Mama, 
râzând, îmi face cu ochiul şi mă-ndeamnă să servesc pe domnul maior. 
întind ţigareta mea, militarul o aprinde pe a lui și, fumând, ca orice 
militar, se plimbă foarte grav de colo până colo. Eu nu-l pot admira 
îndestul, pe când mama îl scuipă, să nu-l deoache, și îmi zice : 

— Scuipă-l să nu mi-l deochi ! 

Maiorul şi-a fumat țigareta până la carton. Apoi se repede la min- 
gea pe care i-am adus-o eu şi începe s-o trântească. Mingea sare până 
la policandrul din tavanul salonului, unde tulbură grozav liniştea ciucu- 
rilor de cristal. 

— Ionel! astâmpără-te, mamă! Ai să spargi ceva... Vrei să mă 
superi ? vrei să moară mama ? 

Dar maiorul s-a-ndârjit asupra ghiulelei săltătoare, care i-a scă- 
pat din mână : o trântește cu mult necaz de parchet. Eu duc spre gură 
ceaşca, dar, vorba francezului entre la coupe et les l&vres... mingea îmi 
zboară din mână ceașca, opărindu-mă cu cafeaua, care se varsă pe pan- 
talonii mei de vizită, culoarea oului de rață. 

— Ai văzut ce-ai făcut ?... Nu ţi-am spus să te astâmperi... Vezi ? 
ai supărat pe domnul !... aldată n-o să-ţi mai aducă nici o jucărie ! 

Apoi, întorcându-se către mine, cu multă bunătate : 

__ Nu e nimic! iese... Cafeaua nu pătează! iese cu niţică apă 
caldă !... z 

Dar n-apucă să termine, şi deodată o văd schimbându-se la față 
ca de o adâncă groază. Apoi dă un țipăt şi, ridicându-se de pe scaun : 

— Ionel! mamă! ce ai? 

Mă-ntore şi văz pe maiorul, alb ca varul, cu ochii pierduţi şi cu 
drăgălașa lui figură strâmbată. Mama se repede spre+el, dar până să 
facă un pas, maiorul cade lat. 

— Vai de mine! ţipă mama. E rău copilului !... Ajutor ! moare 
copilul ! 

Ridic pe maiorul, îi deschei repede mondirul la gât şi la piept. 

— Nu-i nimica ! zic eu. Apă rece! 

Îl stropesc, pe când mama pierdută își smulge părul. 

— Vezi, domnule maior? Îl întreb eu după ce-şi mai revine în 
fire. Nu ţi-am spus eu că tutunul nu e lucru bun ? Altădată să nu mai 
fumezi ! 

Am lăsat pe madam Popescu liniştită cu scumpul ei maior afară 
din orice stare alarmantă, şi am ieşit. Mi-am pus şoşonii şi paltonul și 
am plecat. Când am ajuns acasă, am înțeles de ce maiorul ieşise un mo- 
ment cu cheseaua în vestibul — ca să-mi toarne dulceaţa în şoşoni. 


iar te-apucă sto- 
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ÎNTREBĂRI ŞI EXERCIŢIU 


3 La ce persoană se realizează redactarea schiţei ? 

2. Ce se înfăţişează în expozițiune ? 

3. Prezentați pe scurt subiectul operei. 

Menţionaţi modalităţile de expunere folosite şi observați scopul uti- 
lizării dialogului. 

5. Ce atitudine a scriitorului se exprimă prin intermediul cuvintelor : 
un copilaș, (unicul său) fiu, Ionel, (micul maior) de roșiori, maioraşul, 
maior de roşiori de cavalerie, (scumpul) maior ? 

6. Cum se manifestă necuviinţa faţă de maturi ? 


Comentariu literar 


an Continuând drumul deschis de V. Alecsandri, I.L. Caragiale ri- 
dică literatura dramatică românească pe cele mai înalte culmi, excelând 
cu deosebire în comedie. Ilustrând aspecte variate de la sfârşitul se- 
colului al XIX-lea şi începutul secolului al XX-lea, schiţele lui Cara- 
giale reconstituie o vastă frescă a societăţii românești de la această răs- 
cruce de veacuri. 

Prima impresie pe care o comunică lectura schițelor lui Caragiale 
este aceea a unui univers de infinită varietate, guvernat însă de o lege 
unică. „Pentru că fiecare bucată în parte are farmecul unei miniaturi 
finisate desăvârşit, iar toate împreună capătă valoarea ansamblului pi- 
toresc şi coerent...“ (Şt. Cazimir, Caragiale Universul comic). 

Opera literară Vizită... se încadrează în volumul Momente, la a 
cărui apariţie — în anul 1901 — George Ranetti afirma : „Nu momente, 
ci monumente trebuie să botezi admirabilul volum.“ 

Aparține genului epic şi este O schiță pentru că are o acţiune 
scurtă, reprezintă un singur moment din existența unei familii, acţiune 
la care participă un număr restrâns de personaje : naratorul în postură 
de musafir, Ionel — personajul principal —, madam Popescu — mama 
acestuia — şi jupâneasa — personaj secundar. 

Povestirea la persoana I se îmbină cu dialogul şi cu descrierea — 
conversaţia imprimând schiţei un caracter scenic. 

Expoziţiunea prezintă timpul, locul şi personajele : „M-am dus la 
Sf. Ion să fac o vizită doamnei Maria Popescu, © veche prietenă, ca s-o 
felicit pentru onomastica unicului său fiu, Ionel Popescu, un copilaş 
foarte drăguţ de vreo opt anişori.“ 

Desfăşurarea subiectului se remarcă prin concentrarea. acțiunii, 
trăsătură specifică oricărei schiţe. Vizita respectivă este un bun prilej 
de a trage anumite concluzii privind educaţia lui Ionel. Vestimentaţia, 
comportamentul şi limbajul constituie elemente ilustrative pentru lipsa 
de educaţie a lui Ionel. Mama aduce în centrul conversaţiei problema 
educaţiei, insistând asupra răspunderii şi a dificultăţilor modelării co- 
pilulvi. Opiniile sale sunt accentuate prin precizările ` „De când s-a 
făcut băiat mare trebuie să mă ocup eu de el; trebuie să-i fac educaţie. 
Si nu știți dv. bărbaţii cât timp îi ia unei femei educaţia unui copil, 
mai ales când mama nu vrea să-l lase fără educaţie!“ Ironia fină i 
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scriitorului faţă de părerile sănătoase ale doamnei Popescu în legătură 
cu educaţia copiilor prefigurează esența conflictului care constă în con- 
trastul. dintre ceea ce crede mama că a realizat în privința educaţiei 
lui Jonel şi realitatea care demonstrează că este un copil prost crescut, 
lipsit de cea mai elementară bunăcuviinţă. Prozatorul precizează despre 
lonel că este un copilaş foarte drăguţ de vreo opt anișori.“ Îmbrăcă- 
mintea pretențioasă, comportamentul şi limbajul trădează proasta edu- 
caţie. Băiatul este incurajat de mamă să creadă că își poate permite să 
imite comportarea maturilor, în ciuda faptului că nu este decât un co- 
pil. Faţă de slujnică este neastâmpărat și necuviincios. 

Din glasul speriat al acesteia se deduce  obrăznicia băiatului ; 
„— Uite coniţă, Ionel nu s-astâmpără !* Intervenţia mamei este pur 
tormală. Slujnica se inspăimântă când Ionel nu ţine seama de nici o 
observaţie amenințând să răstoarne maşina cu spirt şi să se aprindă. 
Verbele la imperativ, propoziţiile eliptice accentuează desperarea fe- 
meii : „Sări, coniţă, varsă spirtul, s-aprinde !* Ionel ignoră regulile de 
bună purtare, continuând să producă neplăceri celor din jur. Opreşte 
trecerea slujnicii, „luând o poză marţială“, „alege toba și trâmbița din 
mulţimea jucăriilor, bate toba cu o mână“, suflă în trâmbiță aşa de tare 
incât conversaţia doamnei Popescu şi a musafirului devine imposibilă, 

Profitând de un moment când trâmbiţa şi toba tac, vizitatorul in- 
tervine cu diplomaţie pentru a-l convinge să renunţe la jucăriile zgo- 
motoase. Sugestia este acceptată din orgoliu când i se spune că „maio- 
rul comandă, merge în fruntea soldaţilor cu sabia scoasă“, iar de tobă 
şi trâmbiţă se folosesc gradele interioare. Lucrurile se complică deoa- 
rece în postura de „maior de roşiori în cavalerie“, Ionel crede că tre- 
buie să-și arate destonicia de conducător militar atacând cu sabia tot 
ce întâlneşte în cale şi de aceea se repede asupra jupânesei care întră 
cu tava cu cafele, ca şi când s-ar năpusti asupra unui teribil inamic. În 
furia atacului nimic nu-l poate opri. Madam Popescu „primește în o- 
braz, dedesubtul ochiului drept, o puternică lovitură de spadă“ când 
intervine în ajutorul slujnicei. 

Ionel consideră că este normal să ia o ţigară din tabacherea mu- 
satirului şi să salute „ca orice militar când cere unui țivil să-i împru- 
mute un foc.“ Această observaţie, împreună cu detaliile care urmează 
subliniază atitudinea critică a prozatorului faţă de copilul răsfăţat care 
imită pe maturi şi este necuviincios, fără să-şi dea seama că nu se poar- 
tă cum trebuie : „Întind ţigareta mea, militarul o aprinde. pe a lui şi, 
fumând ca orice militar, se plimbă foarte grav de colo până colo.* Min- 


gea primită în dar devine „ghiuleaua săltătoare“ — cum observă scrii- 
torul — „tulburând liniştea ciucurilor de cristal“, răsturnând ceaşca şi 


opărindu-l pe oaspete. Doamna Popescu trece cu vederea actele de ne- 
politețe faţă de musafir ca şi când nu s-ar fi întâmplat nimic liniştin- 
du-l spunându-i că petele ies „cu niţică apă caldă.“ 

Consecințele ţigării fumate „până la carton“ nu întârzie să se a- 
rate: „Mă-ntorc şi văz pe maiorul, alb ca varul, cu ochii pierduţi şi cu 
drăgălaşa lui figură strâmbată. „Doamna Popescu este alarmată de si- 
tuaţia gravă a copilului. 

O altă obrăznicie, de care oaspetele îşi dă seama abea când ajun- 
ge acasă, este aceea că Ionel i-a turnat dulceaţă în şoşonii lăsaţi în 


' vestibul, 
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ROI Na d papi an 60 rtblizeara 
spiritul căreia a toit eres T T Ceen, ia 
Superior care au dre fiind. sua adopta limbaju l militarilor de grad 
e eai se rat p cs comande și sunt mândri de condiţia lor, 
Qasbetelui îi reproșează Ik arii: e, vMlalor | strigă mândrul rititar:4 
EAT şeazä intr-un limbaj familiar și obraznic că fumează: 
»— Da tu de ce tragi ?“, când acesta îl atenționează că te bi j 
fumeze, Deşi intervențiile verbale stii Ef arte sepale alai bine să 
tora Sete edif AASA ale sunt foarte scurte, profunzimea aces- 
h S Meatoare pentru a evidenția carențele de educație. Este 
obraznic nu numai cu slujnica sau cu mama sa, care nu are nici o au- 
toritate asupra lui, dar se poartă necuviincios și cu oaspetele venit în- 
tr-o vizită deosebită : onomastica lui. 

„Tonel este un caz tipic pentru copiii răsfățați, obraznici, imperij- 
nenți, aroganți şi lipsiți de respect față de maturi. Nu are nici un fel 
de măsură în atitudinea față de cei din jur. 

na Comportarea copilului reprezintă consecința firească a felului gre- 

şit în care mama înțelege să-i facă educație. Îngăduința contrastează cu 
pretenţiile ei privind seriozitatea educaţiei. La strigătele desperate ale 
slujnicii acţionează formal chemându-l la ea, spunând musafirului cu 
mândrie : „— Nu știi ce ştrengar se face... şi deștept !“ Când Ionel vrea 
să verse spirtul, nu-i face observaţie că încalcă o regulă strictă — un 
copil n-are voie să se apropie de foc pentru că este foarte primejdios 
— ci intervine cu argumentul că dacă se aprinde „moare mama“, ar- 
gument repetat şi în alte împrejurări, când ar fi fost necesar să dove- 
dească fermitate ca să-l ajute să înţeleagă ce îi este permis și ce nu. 
Greşelile săvârșite de mamă sunt subliniate prin intervenția ironică a 
scriitorului care foloseşte diminutivul „maioragul“, dezaprobă gestul 
mamei de a-l scuipa să nu se deoache şi de a-l săruta când era normai 
să se poarte cu o anumită asprime. Tonul cu care madam Popescu îl 
strigă pe Ionel este unul de implorare, nu de dojană, cum s-ar fi cu- 
venit. 

Ea nu-l ceartă nici când necăjește slujnica, nici când o lovește 
în obraz, nici când opărește musafirul cu cafea, ci, dimpotrivă, inier- 
vine cu blândeţe spunându-i s-o sărute ca să-l ierte și să-i treacă du- 
rerea pricinuită de lovitura de sabie. Îl sărută dulce, deși ar fi trebuit 
să-i arate ce greşise. Madam Popescu este încântată de înfățișarea nos- 
timă a lui Ionel când fumează : „Să-l vezi ce caraghios e cu țtigara-n 
gură, să te prăpădeşti de râs... e ca un om mare.“ Încântată îl îndeam- 
Dă să-l servească pe maior cu foc în timp ce musafirul este foarte în- 
curcat. Notaţia gestului întăreşte caracterul scenic şi trădează compli- 
citatea mamei cu actele de necuviință ale copilului. 

Geniul de dramaturg al lui I.L. Caragiale se simte şi în opera sa 
epică. Schița Vizită crează impresia unei comedii în care personajele își 
joacă rolul conform statutului atribuit de scriitor. Partitura prozatoru- 
lui, în sensul atitudinii față de eroii săi, este vizibilă în notaţiile ironice 
şi în tonul adesea maliţios. 


d şi prin intermediul limbii 
a, lipsa de respect şi aroganta în 


EXERCIŢII DE FIXARE 7 
1. Demonstraţi că această operă este o schiță 


a 


2. Alcătuiţi o compunere in care să vi-l imaginaţi pe Ionel după 25 de 
ani. 
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Mihai Emineseu 


(1850—1889) 


Poetul nepereche, Mihai Eminescu, s-a născut în Boto- 
şani la 15 ianuarie 1850, fiind al şaptelea copil, din cei un- 
sprezece, pe care i-au avut părinții săi, Gheorghe Eminovici 
şi Raluca, născută Iuraşcu. Şi-a petrecut copilăria pe moșia 
părintească Ipotești, sat situat la 8 km depărtare de Botoşani. 
Aici a cunoscut farmecul pădurilor şi al izvoarelor, vraja fol- 
clorului, sufletul curat și duios al românului, comoara amin- 
tirilor anilor luminoşi de la Ipotești purtând-o cu sine în- 
treaga viață. 

La vârsta de nouă ani (1859) este elev în clasa a treia 
primară la Cernăuți şi în clasa a patra este clasificat al cin- 
cilea din 82 de elevi. 

În 1860 se înscrie la gimnaziul din Cernăuţi frecventând 
doi ani, iar după o întrerupere de doi ani revine şi îşi conti- 
nuă studiile. Stă în gazdă la Aron Pumnul, profesor de úm- 
ba română, mare patriot, autor al antologiei Lepturariu ro- 
mânesc, citită şi apreciată de Eminescu. 

Între anii 1860—1862, este student la Facultatea de Fi- 
lozofie din Viena, unde se împrieteneşte cu scriitorul loan 
Slavici. 

Din decembrie 1872 până în 1874 este student audient la 
Universitatea din Berlin şi urmează cursuri de filozofie, is- 
torie, economie politică. 

În luna septembrie 1874, vine la laşi unde este numit 
director al Bibliotecii centrale, post pe care îl părăseşte, în 
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La un semn, un țărm de altul, 


urma unor neintelegeri, apoi devine revizor scolar in jude- 
tele laşi și Vaslui; îm această perioadă se incheagă prietenia 
trainică dintre poet și Ion Creangă, institutor la lași. 

Intre anii 1877—1883, a lucrat în redacția ziarului Timpul 
din Bucureşti alături de LL, Caragiale şi Joan Slavici. După 
ani de muncă încordată, de nedreptate și de zbucium, la 28 
iunie 1883, poetul intră în noaptea minţii, din care nu va 
mai ieşi decât puțin timp, în ciuda îngrijirilor primite în tară 
şi la Viena. 

Se stinge în sanatoriul doctorului Suțu din Bucureşti la 
15 iunie 1889 și este înmormântat la cimitirul Bellu. 

In ianuarie 1866, publică prima poezie La mormântul lui 
Aron Pumnul. În același an, publică poeziile De-aş avea... în 
revista Familia și directorul revistei, Iosif Vulcan îi schimbă 
numele în Eminescu, adoptat de acum încolo şi de poet. 

În anul 1870, trimite la revista Convorbiri literare din 
lași poeziile: Venere şi madonă, Epigonii și Mortua est. 

ntr-o perioadă de nici două decenii, Eminescu a creat o 
operă monumentală, în proză şi versuri, abordând genul li- 
ric, epic şi dramatic. 

Primul volum de versuri eminesciene este tipărit la 


sfârşitul anului 1883 (pe copertă apare 1884) din iniţiativa 
lui Titu Maiorescu. 


Scrisoarea II] 


(fragment) 


1. Realizați lectura inte- 
grală a poeziei urmărind din 


câte părți este alcătuită. 


2. Explicaţi sensul verbu- 
lui a elogia, formați familia 
de cuvinte, alcătuiți propo- 


ziţii, în care să folosiţi 


substantiv şi un adjectiv 
din această familie lexicală. 


3. Remarcaţi scopul utili- 


legând vas de vas se leagă  Zării enumerației în descrie- 
Și în sunet de fanfare trece oastea lui rea trecerii armatelor 


întreagă ; Baiazid. 


leniceri, copii de suflet ai lui Alah și 


spahii 
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Vin de-ntunecă pământul la Rovine în 
câmpii ; 


Răspândindu-se în roiuri 
intind corturile mari... 
Numa-n zarea depărtată sună codrul de 
stejari. 


lată vine-un sol de pace c-o năframă-n 
vârf de băț. 


Baiazid, privind la dânsul, îl întreabă cu 
dispreț : 
— Ce vrei tu? 


— Noi ? Bună pace ! Şi de n-o fi cu bănat, 
Domnul nostru-ar vrea să vază 
pe măritul împărat. 


La un semn deschisă-i calea și s-apropie 
de cort 
Un bătrân atât de simplu, după vorbă, 
după port, 
— Tu ești Mircea ? 
— Da-mpărate ! 
— Am venit să mi te-nchini, 
De nu schimb a ta coroană într-o 
ramură de spini. 
— Orice gând ai, împărate, și oricum 
vei fi sosit, 
Cât suntem încă pe pace, 
eu îți zic: Bine-ai venit! 
Despre partea închinării însă, doamne, 
să ne ierţi ; 
Dar acu vei vrea cu oaste și război 
ca să ne cerțţi, 
Ori vei vrea să faci întoarsă 


de pe-acuma a ta cale, 


Să ne dai un semn și nouă de mila 
Măriei tale... 


De-o fi una, de-o fi alta... 
Ce e scris şi pentru noi, 
Bucurosi le-om duce toate, de e pace, 
de-i război. 
— Cum ? Când lumea mi-e deschisă, 
a privi gândești că pot. 
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4, Ce realități referitoare 
la poporul román subliniază 
versul sintetic Numa-n za- 
rea depărtată sună codrul 
de stejari ? 

5. Ce rol au  înterjecția 
iată și dialogul în cadrul e- 
vocării trecutului istoric ? 

6. Ce trăsătură dominantă 
a lui Baiazid se evidențiază 
prin atitudinea sa fată de 
sol ? 

7. Faceţi o scurtă caracte- 
rizare a solului ținând sea- 
ma de prezența înterogatției 
retorice, a exclamației reto- 
rice, a pronumelui personal 
pri și a adjectivului prono- 
minal posesiv nostru. 


8. Descoperiți elementele 
de limbaj artistic în secven- 
ta dialogului Mircea—Baia- 
zid ilustrative pentru anti- 
teza dintre cele două perso- 


naje  (interogaţia retorică, 
exclamația retorică, perso- 
nificarea naturii, Construc- 


tii eliptice, limbaj popular). 


Ar 


li ca E il a 


Ca întreg Aliotmanul să se-mpiedice 
de-un ciot ? 
O, tu nici visezi, bătrâne, câţi în cale mi 
SAE să s-au pus ! 
Toată floarea cea vestită a întreguluu 
Apus, 
Tot ce stă în umbra crucii, împărați şi 
ig regi s-adună 
Să dea piept cu uraganul ridicat de 
Semilună. 
S-a-mbrăcat în zale lucii cavalerii de la 


Malta, 
Papa cu-a lui trei coroane, puse una 


peste alta, 
Pulgerele adunat-au contra 


3 fulgerului care 
In turbarea-i furtunoasă a cuprins 
pământ şi mare. 
N-au avut decât cu ochiul ori cu mâna 
semn a; face 
Şi Apusul își împinse toate 
neamurile-ncoace ; 
Pentru-a crucii biruinţă se mişcară 
râuri-râuri, 
Ori din codri răscolite, ori stârnite din 
pustiuri ; 
Zguduind din pace-adâncă ale lumii 
începuturi, 
Înnegrind tot orizontul cu-a lor zeci de 
mii de scuturi, 
Se mişcau îngrozitoare ca păduri de 
lănci şi săbii, 
Tremura înspăimântată marea de-ale lor 
corăbii |... 
La Nicopole văzut-ai câte tabere s-au 
strâns 
Ca să steie înainte-mi ca şi zidul neînvins. 
Când văzui a lor mulţime, câtă frunză, 
câtă iarbă, 
Cu o ură ne-mpăcată mi-am șoptit 
atunci în barbă, 
Am jurat ca peste dânşii să trec falnio, 
fără păs, 
Din pristolul de la Roma să dau calului 
ovăz... 
Si de crunta-mi vijelie tu te aperi 
4 c-un toiag ? 
Şi, purtat de biruinţă, să mă-mpiedic 
de-un moşneag ? 
— De-un moşneag, da, împărate, căci 
moșneagul ce priveşti 
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e om de rând, el este domnul 
e Ţării Româneşti. 
nu ţi-aş dori vreodată să ajungi să 


A : A ne cunoşti 
Nici ca Dunărea să-nece spumegând 


` ; a tale oști. 
După vremuri mulţi veniră, 
EER ; începănd cu acel oaspe, 
Ce din vechi se pomeneşte, 
SR E cu Dariu a lui Istaspe; 
Mulţi durară, după vremuri, 
peste Dunăre vreun pod, 
De-au trecut cu spaima lumii 
Sei E bă și mulţime de norod ; 
Impărați pe care lumea nu putea 
Sa să-i mai încapă, 
Au venit şi-n ţara noastră de-au cerut 
pământ şi apă 


Şi nu voi ca să mă laud, nici că voi să 9. Remarcaţi convingerile 
te-nspăimânt, opuse ale celor doi condu- 
Cum veniră, se făcură toţi o apă ş-un cători despre istorie şi des- 


pământ. pre relatiile dintre popoare. 
Te făleşti că înainte-ţi răsturnat-ai 
val vârtej 
Oştile leite-n zale de-mpărați şi de 
viteji ? 
Tu te lauzi că Apusul înainte ți s-a pus Er 
Ce-i mâna pe ei în luptă, ce-au voit acel 
Apus ? 
Laurii voiau să-i smulgă de pe fruntea 
ta de fier, 
A credinţii biruinţă căta orice cavaler. 
Eu? Îmi apăr sărăcia şi nevoile și 
neamul... 
Şi de-aceea tot ce mişcă-n țara asta, 
râul, ramul, 
Mi-e prieten numai mie, iară ţie 
dușman este, 
Duşmănit vei fi de toate, făr-a prinde 
chiar de veste ; 
N-avem oști, dară iubirea de moşie e 
un zid 
Care nu se-nfiorează de-a ta faimă, 


Baiazid ! 


Si abia plecă bătrânul... 

Ce mai freamăt, ce mai zbucium ! 

Codrul elocoti de zgomot şi de arme şi 
de bucium, 
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lar la poala lui cea veche mii de capete 
pletoase, 


Mii de coifuri lucitoare ies din 
a e umbra-ntunecoasă ; 
Călăreţii împlu câmpul şi roiesc după 
SĂ un semn 
Și în caii lor sălbateci bat cu scările de 
lemn, 
Pe copite iau în fugă fața negrului 
pământ, 
Liănci scânteie lungi în soare, arcuri se 
întind în vânt, 
Şi ca nouri de aramă şi ca ropotul de 
grindeni, 
Orizontu-ntunecându-l, vin săgeți 
de pretutindeni, 
Vâjâind ca vijelia şi ca plesnetul de 
ploaie... 
Urlă câmpul şi de tropot så de strigăt 
de bătaie. 
În zadar flamura verde o ridică înspre 


oaste, 
Căci cuprinsă-i de pieire şi în faţă și în 
coaste, 
Căci se clatină rărite șiruri lungi de 
pătălie ; 
Cad asabii ca și pâleuri risipite pe 
câmpie, 


În genunchi cădeau pedeştrii, colo caii 
; se răstoarnă, 
Când săgețile în valuri, care şuieră, se 
toarnă, 
Și, lovind în faţă,-n spate, ca și crivățul 
și gerul, 
Pe pământ lor li se pare că se năruie 
tot cerul... 
Mircea însuşi mână-n luptă 
vijelia-ngrozitoare, 
Care vine, vine, vine, calcă totul în 
picioare ; 
Durduind soseau călării ca un zid S 
înalt de suliți, 
Printre cetele păgâne trec rupându-si 
large uliți ; 
Risipite se-mprăştie a dusmanilor 
șiraguri, 
Si gonind biruitoare tot veneau a țării 
: steaguri, 
Ca potop ce prăpădeşte, ca o mare 
turburată —— 


50 


10. Căutaţi imaginile vi- 
zuale auditive şi motorii, 
subliniind contribuția  aces- 
tora la descrierea luptei. 


11. Prin ce elemente- de 
limbaj artistic se înfățișea- 
ză comportarea. lui Mircea și 
a lui Baiazid în timpul lup- 
tei de la Rovine? 


12. Imaginea  hiperbolică 
a luptei dintre cele două ar- 
mate oferă o viziune apoca- 
liptică. -Ce figuri de stil se 
folosesc pentru realizarea 
acestei perspective ? 


Peste-un ceas păgânătatea e ca pleava 


vânturată. 
Acea grindin-oţelită înspre Dunăre 13. Comentaţi ultimile do- 
= o mână, uŭ versuri din fragment ra- 
lar în urma lor se-ntinde falnic armia portându-le la înțelepciunea 


română, şi adevărul din răspunsuri- 
le date de Mircea lui Baiazid, 


Comentariu literar 


Opera lui Eminescu este o comoară unică, de înaltă simtire şi grai 
românesc. Marele poet s-a remarcat printr-o surprinzătoare forță de 
sinteză a izvoarelor autohtone și universale, prin profunzimea filozofică 
a gândirii, prin viziunea cosmică și mitologică şi prin farmecul lim- 
bajului. Sufletul său a vibrat la marile idealuri ale poporului nostru : 
dorința de libertate și de dreptate. i 

Poezia Scrisoarea III face parte din creația eminesciană de medi- 
tație socială. A apărut la 1 mai 1881 în revista Convorbiri literare şi a 
fost reprodusă de Eminescu în ziarul Timpul din 10 mai 1881. Unele 
versuri fuseseră compuse în anii 1872—1875, perioadă în care poetul 
îşi făcea studiile universitare la Viena şi Berlin — „poezia având desti- 
natia să încheie marele poem sociogonie Memento mori. O variantă an- 
terioară celei publicate se intitula sugestiv Patria și patrioții. Prima 
parte a Scrisorii. III este inspirată din opera cărturarului german Iosef 
von Hammer Istoria Imperiului Otoman. Aparține genului liric, prima 
parte. este odă î; cea de a doua este satiră?, cu elemente de. pamflet 3. 

„Prima parte este alcătuită din următoarele secvenţe : visul de mă- 
rire al unui sultan şi cuprinde referiri la extinderea Imperiului Oto- 
man până la Dunăre, în timpul lui Baiazid, trecerea fluviului de către 
armatele “sale, | întâlnirea dintre sol şi Baiazid, dintre Mircea și Baiazid 
ši descrierea luptei de la Rovine din 10 octombrie 1394. 

Fragmentul analizat are ca temă evocarea trecutului istoric şi elo- 
gierea patriotismului înflăcărat din timpul lui Mircea cel Bătrân. 

Modalităţile de expunere folosite sunt descrierea, narațiunea şi 
dialogul. 

Prin intermediul enumeraţiei, Eminescu descrie trecerea triumta- 
lă a armatelor lui Baiazid peste Dunăre pe un pod de vase : 


La un semn un țărm de altul legând vas de vas se leagă 
Și în sunet de fanfare trece oastea lui întreagă : 
Ieniceri, copii de suflet ai lui Alah și spahii 

Vin de-ntunecă pământul la Rovine în câmpii. 


ţ 
1 Odă — specie a genului liric în care sunt exprimate sentimente de aâmi- 
raţie, pentru faptele unor eroi, pentru o persoană, față de patrie, 


2 Satiră — specie a poeziei lirice în care sunt ridiculizate moravuri, ca- 
actere, ecte negative sau sociale, 
PATE Panflet Pena de satirică în care sunt întierate atitudini, concepții, as- 


pecte negative ale vieţii. 


1 2a 
J 
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Sub raport documentar se menţionează denumirea corpurilor tur- 
ceşti de armată din secolul al XIV-lea ; ieniceri și spahii a căror forță 
numerică este sugerată printr-un şir de elemente : repetiţia vas de vas 
verbul -ntunecă şi construcția metaforică în roiuri. Numărul de versuri 
dedicat descrierii armatei turceşti este mai mare (cinci) şi numai un 
singur vers sintetic sugercază prezența armatei române, subliniind pa- 
triotismul şi înfăţişarea cu natura, adevărate legi nescrise de la care, nu 
s-a abàtut poporul nostru niciodată : | 


Numa-n zarea depărtată sună codrul de stejari. 


Armata română este denumită prin metafora codrul de stejari, 
care exprimă ideea de forță și de permanenţă. 
= Următoarele secvențe ilustrează întâlnirea dintre solul român şi 
Baiazid şi dintre Mircea şi sultan. Prin utilizarea interjecției iată cu 
valoare predicativă şi a verbelor la prezent, se realizează prezentul is- 
toric, creându-se impresia participării directe la derularea imaginii u- 
nuia din momentele de strălucită victorie din trecutul românilor. Dia- 
logul reconstituie scenic cele două întâlniri şi contribuie la caracteriza- 
rea personajelor. Baiazid se definește — de la început — prin infatua- 
re. Întrebarea adresată solului este scurtă şi tonul dispreţuitor : „— Ce 
vrei tu?“ Limbajul solului este ceremonios, de o adevărată distincție 
dar şi de o simplitate cuceritoare. 

Noi? Bună pace ! Și de n-o fi cu bănat, 
Domnul nostru-ar vrea să vază pe măritul împărat. 

Interogaţia și exclamaţia retorică surprind mirarea omului din 
popor crescut în lumina unei etici sănătoase, care nu poate dori aiice- 
va decât pacea în fața unui agresor ca Baiazid.  Pluralul pronumelui 
personal noi și adjectivul posesiv nostru întăresc ideea că solul vor- 
beste în numele neamului. 

Vorba şi portul scot în evidenţă simplitatea şi modestia voievo- 
dului român prin superlativul absolut (popular) atât de simplu : 

La un semn deschisă-i calea și s-apropie de cort 
Un bătrân atât de simplu, după vorbă, după port ! 


Baiazid i se adresează lui Mircea cu siguranța și cu aroganța cu- 
ceritorului conştient de puterea sa şi stăpânit de convingerea că ni- 
mic nu-i poate sta în cale: 

Am venit să mi te-nchini FA 
De nu, schimb a ta coroană într-o ramură de spini. 

Mircea nu se sperie de perspectiva cuceririi a cărei umilinţă este 
conturată de metafora ramură de spini. Aşa cum cere ospitalitatea, îl 
primeşte pe Baiazid cu salutul străbun şi numai după aceea vorbeşte 
despre problemele politice sugerând posibilitatea unei înţelegeri refte- 
ritoare la pace dovedindu-se un bun diplomat dar respingând demn și 
hotărât ideea îngenuncherii : 

Orice gând ai, împărate, și oricum vei fi sosit, 
Cât suntem încă pe pace, eu îţi zic: Bine-ai venit ! 
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Prin limbajul popular se înfăţişează simplitatea domnitorului şi 
adânca lui înţelepciune care izvorăsc din experiența de viață a poporu- 
lui român, calităţi remarcate prin valoarea aforistică a expresiilor „de-o 
îi una, de-o Li alta.. Ce e scris şi pentru noi. / Bucuroși le-om duce 
toate, de e pace, de-i război. 

Baiazid este cuprins de mirare şi de indignare văzând că domni- 
torul unei ţărişoare indrăzneşte să nu i se supună. Aceste sentimente 
sunt relevate de o dublă interogaţie şi de exclamaţie retorică : 


Cum ? Când lumea mi-e deschisă, a privi gândeşti că pot 
Ca întreg uliotmanul să se-mpiedice de-un ciot ? 
O, tu nici visezi, bătrâne, câți în cale mi s-au pus | 


Sultanul vorbeşe cu mândrie despre victoriile sale strălucite ob- 
ținute împotriva cruciadelor organizate de papă, despre luptele de la 
Malta şi despre bătălia de la Nicopole. Metafore de mare plasticitate — 
toată floarea cea vestită a întregului Apus, fulgerele, contra fulgerului 
(Baiazid), uraganul, rduri-râuri —, repetiţia conjuncţiei ori, compara- 
ţia ca păduri de lănci și săbii şi personificarea mării prezintă viziunea 
hiperbolică a lui Baiazid privind izbânzile lui : 

Tot ce stă în umbra crucii, împărați şi regi s-adună 
Să dea piept cu uraganul ridicat de Semilună. 
S-a-mbrăcat în zale lucii cavalerii. de la Malta, 
Papa cu-a lui trei coroane, puse una peste alta, 
Fulgerele adunat-au contra fulgerului care 

În turbarea-i furtunoasă a cuprins pământ și mare. 
N-au avut decât cu ochiul ori cu mâna semn a face 
Și Apusul își împinse toate neamurile-ncoace ; 
Pentru-a crucii biruintă se mișcară râuri-râuri 

Ori din codri răscolite, ori stârnite din pustiuri. 
Zguduind de pace-adâncă ale lumii începuturi, 
Înnegrind tot orizontul cu-a lor zeci de mii de scuturi. 
Se mișcau îngrozitoare ca păduri de lănci și săbii, 
Tremura înspăimântată marea de-ale lor corăbii ! 


Lupta de la Nicopole din anul 1396 este menţionată de poet ina- 
intea celei de la Rovine din anul 1394 cu intenţia de a sublinia impor- 
tanta izbânzii românilor conduşi de Mircea Basarab împotriva unui 
dusman atât de puternic : 

La Nicopole văzut-ai câte tabere s-au strâns 

Ca să steie înainte-mi ca și zidul neînvins. 

Când văzui, a lor mulțime, câtă frunză, câtă iarbă 
Cu o ură ne-mypăcată mi-am șoptit atunci în barbă, 
Am jurat ca peste dânșii să trec falnic, fără păs, 
Din pristolul de la Roma să dau calului ovăz... 

Învingătorul de la Nicopole vorbeşte cu dispreţ voievodului ro- 
mån :; 

Și de crunta-mi vitejie tu te aperi cu-n toiag ? 
Și, purtat de biruinţă, să mă-mpiedic de-un moşneag ? 
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Replica lui Mirco: rimă i 
si za N Mircea exprimä demnitatea cu care respinge umilința 
etc iai s Şi mândria că este cârmuitorul unei provincii româ- 
eṣu cu ale cărei idealuri se identifică : 7 ; 


De-u ` Fi i as 
i oi moşneag, da, împărate, dar moşneagul ce priveşti 
u e om de rând, el este domnul Țării Româneşti, 


e Erno foloseşte în batjocură cuvântul un moșneag, dar pentru 
utor substantivul acesta simbolizează înțelepciunea şi experiența 

de viaţă, elemente care dau omului forţă morală. Vorbele voievodului 
parcă sunt desprinse din cronici. Ele reflectă concepţia unui popor paş- 
me trăind în strânsă comuniune cu natura şi fiind gata oricând să-și 
apere vatra străbună. Mircea nu se laudă ca Baiazid, ci face o sinteză 
a istoriei respectând adevărul care amintește că mulţimea duşmanilor 
veniţi cu gânduri de cucerire a fost nimicită de români, Cotropitorii nu- 
meroși — anonimi pentru popor — sunt indicaţi prin cuvântul mulți 
cu vădită nuanţă ironică. 

Eu nu ţi-aş dori vreodată să ajungi să ne cunoşti, 

Nici ca Dunărea să-nece spumegând a tale oști. 

După vremuri mulţi veniră, începând cu acel oaspe, 

Ce din vechi se pomenește, cu Dariu a lui Istaspe ; 

Mulţi durară, după vremuri, peste Dunăre vrun pod, 

De-au trecut cu spaima lumii şi mulțime de norod ; 

Împărați pe care lumea nu putea să-i mai încapă, 

Au venit și-n țara noastră de-au cerut pământ şi apă. 


Dintre aceștia este menţionat regele Darius, întemeietor al impe- 
riului persan (522—486 î.e.n.) care a ajuns cu oștile pe pământul nos- 
tru şi a suferit una din cele mai mari înfrângeri cunoscute în lumea 
antică. Construcţia populară nu putea să-i mai încapă dă glas dispre- 
tului faţă de lăcomia dușmanilor neamului. Precizarea lui Mircea că 
cei care au venit să ne cotropească, cei care „au cerut pământ și apă“ 
s-au făcut „toți o apă şi-un pământ“, are valoare de avertisment adre- 
sat oricui ar veni în ţara noastră cu gânduri de cucerire. Domnitorul 
relevă faptul că Baiazid şi-a învins adversarii pentru că urmăreau ca 
şi dânsul puterea și mărirea : 

Te fălești că înainte-ți răsturnat-ai val-vârtej 
Oștile leite-n zale de-mpărțai şi de viteji ? 

Tu te lauzi că Apusul înainte ţi s-a pus ? 

Ce-i mâna pe ei în luptă, ce-au voit acel Apus? 

Prin verbele sinonime te făleşti, te lauzi se insistă asupra trufiei 
sultanului, 

Laurii, voiau să-i smulgă de pe fruntea ta de fier, 
A credinţei biruinţă căta orice cavaler. 

Ideea că potrivnicii urmăreau mărirea este evidenţiată de meta- 
fora fruntea ta de fier, cu sensul de frunte încoronată ca simbol al for- 
tei. În antiteză cu „Apusul“, Mircea duce un război de apărare, dato- 
rie sfântă formulată în cuvinte cu valoare de maxime privind dragos- 
tea de ţară : 
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Eu ? Imi apăr sărăcia şi nevoile și neamul... 

Și de-aceea tot ce mișcă-n țara asta, râul, ramul 
Mi-e prieten numai mie, iară ție dușman este, 
Duşmănit vei fi de toate făr-a prinde chiar de veste î 
N-avem oști, dară iubirea de moșie e un zid 

Care nu se-nfiorează de-a ta faimă, Baiazid | 


Substantivul moşie — cu sensul vechi de patrie — capătă o deo- 
sebită expresivitate în formularea iubirea de moşie, definită ca un zid 
de care se vor lovi ȘI se vor nimici dușmanii. Raportul sintactic adver- 
N relevă înfrățirea cu natura care ne este pavăză în vremuri de res- 
trişte. 

Dialogului îi urmează descrierea încordării dinaintea luptei ; 


pi abia plecă bătrânul... Ce mai freamăt, ce mai zbucium | 
Codrul clocoti de zgomot şi de arme şi de bucium, 

Iar la poala lui cea verde mii de capete pletoase, 

Mii de coifuri lucitoare ies din umbra-ntunecoasă. 


Tensiunea care precede bătălia este subliniată prin exclamațţii re- 
torice din construcţiile eliptice: „Ce mai freamăt, ce mai zbucium !€ 
Prezența armatei române sugerată în versul „Numa-n zarea depărtată 
sună codrul de stejari“ este conturată de predicatul clocoti şi de com- 
plementele de zgomot, de arme, de bucium. Verbul sună și substanti- 
vul în zarea schițează un plan îndepărtat, iar verbele şi complemen- 
tele amintite aduc imaginea pe planul prezentului însufleţind tabloul. 
Acelaşi rol au și imaginile vizuale la realizarea cărora contribuie repe- 
tiția numeralului mii. ; 


Iar la poala lui cea verde mii de capete pletoase 
Mii de coifuri lucitoare ies din umbra-ntunecoasă. 


Lupta se descrie prin îmbinarea imaginilor vizuale, auditive şi mo- 
torii. În studiul Note şi impresii Garabet Ibrăileanu compara tabloul 
bătăliei cu o orchestrație simfonică : 

Călăreţii împlu câmpul şi roiesc după un semn 

Și în caii lor sălbatici bat cu scările de lemn, 

Pe copite iau în fugă fața negrului pământ, 

Lănci scânteie lungi în soare, arcuri se întind în vânt, 
Și ca nouri de aramă şi ca ropotul de grindeni, 
Orizontu-ntunecându-l vin săgeți de pretutindeni. 
Vâjâind ca vijelia şi ca plesnetul de ploaie... 

Urlă câmpul şi de tropot şi de strigăt de bătaie. 

Aglomerările verbale surprind dinamismul scenelor de luptă care 
se derulează cu rapiditate ca niște secvențe cinematografice. Compara- 
fiile cu forțele naturii dezlănțuite creează impresia de sfârşit de lume : 
ca nouri de aramă, ca ropotul de grindeni, ca plesnetul de ploaie. Ace- 
laşi tablou se realizează prin imaginile auditive vâjâind ca vijelia, urlă 
câmpul şi de tropot și de strigăt de bătaie. La etectul sonor contribuie 
nu numai sensul cuvintelor, ci și prezența unor consoane cu o duritate 
aparte — p, 7, t, b — în cuvintele tropot, ropot, grindeni, plesnet, bă- 
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X Secvenţele următoare 
cători întățişând comport 
nul este deznădăjduit când 
tală Dunărea cade p 
tea armatei 
ma? 


accentuează antiteza dintre cei doi condu- 
area lor diferită pe câmpul de luptă, Sulta- 
C vede cum oastea lui care a trecut trium- 
i radă morţii, în vreme ce Mircea vine falnic în frun- 
române, Repetiţia adverbului în zadar şi a adjectivului 
na mare anunță înfrângerea iminentă a armatei turceşti iar compa- 
rația ca și leul in turbare subliniază disperarea sultanului a cărui in- 
tervenţie nu este de nici un ajutor, ale | 

În. zadar striga-mpăratul ca şi leul în turbare, 

Umbra morții se întinde tot mai mare și mai mare 

Ì n zadar flamura verde o ridică înspre oaste, 

Căci cuprinsă-i de pieire și în fată şi în coaste. 

Căci se clatină rărite şiruri lungi de bătălie ; 

Cad asabii ca şi pâlcuri risipite pe câmpie, 

În genunchi cădeau pedeștri, colo caii se răstoarnă. 

Imaginea apocaliptică se amplifică printr-o dublă comparație : ca 

şi crivățul şi gerul şi prin verbul se năruie : 

Și lovind în față-n spate, ca și crivățul şi gerul... 

Pe pământ lor li se pare că se năruie tot cerul. 


Priceperea voievodului român de a-şi îmbărbăta ostașii se relevă 
prin adjectivul pronominal de întărire însuși, iar iureşul luptei este e- 
videnţiat de metafora vijelia, de epitetul -ngrozitoare și de repetiţia 
verbului vine. í 

Mircea însuşi mână-n luptă vijelia-ngrozitoare, 
Care vine, vine, vine, calcă totul în picioare ; 

Românii fac dovada faptului că „iubirea de moșie e un zid“ — 
călăreţii înaintează uniţi „ca un zid înalt de suliți“, croindu-şi printre 
cetele păgâne large uliţi“. Descrierea tabolului apocaliptic se întregește 
prin trei comparații: ca potop, ca o mare tulburată, ca o pleavă vên- 
turată aflate în versurile cu valoare de concluzie : 

Ca potop se prăpădeşte, ca o mare tulburată — 
Peste-un ceas păgânătatea e ca pleava vânturată. 


în contrast cu duşmanii zdrobiţi „steagurile“ țării vin necontenit. 
Ideea de curgere năvalnică este susținută de verbul veneau la imper- 
fect — timp al duratei şi de adverbul tot: 

Risipite se-mprăștie a dușmanilor şiraguri, 
Și gonind biruitoare tot veneau a ţării steaguri. 

Versul final demonstrează adevărul vorbelor lui Mircea privind 
dragostea de țară. Din epitetul falnic transpare mândria naţională a 
poetului, mesager al întregului popor. Ultimul vers este o concluzie 
privind aureola de legendă a lui Mircea, simbol al luptătorului care se 
identifică cu idealurile de libertate ale românilor, Totodată subliniază 
vitejia şi spiritul de jertfă, atribute care ne-au asigurat permananța în 
spaţiul carpato-dunărean : 
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Acea grindin-oțelită înspre Dunăre o månä, 
lar în urma lor se-ntinde falnic armia română, 


Ca elemente de versificaţie se remarcă versul lung, cerut de bo- 
găția de idei şi de sentimente, ritmul este trohaic, rima imperecheată, 
sruparea numerică in strofe este făcută în funcţie de conţinutul de idei. 

Criticul literar Titu Maiorescu aprecia că opera eminesciană este 
o sinteză şi o amplă deschidere spre orizonturi nebănuite, este o veri- 
tabilă stea polară pentru întreaga dezvoltare ulterioară a scrisului ro- 
mănesc : 

„Pe cât se poate omenește prevedea, literatura poetică română 
va începe secolul al XX-lea sub auspiciile geniului, lui şi forma limbei 
naționale, care şi-a găsit în Eminescu cea mai frumoasă înfăptuire până 
astăzi, va fi punctul de plecare pentru toată dezvoltarea viitoare a vest- 
maăntului cugetării românești.“ 


EXERCIŢII DE FIXARE 


1. Urmăriţi în context sensul diferit al cuvântului zid folosit de trei 
ori în (descrierea bătăliei de la Nicopole de către Baiazid, de Mir- 
cea şi de poet în descrierea luptei de la Rovine). 

>. Alcătuiţi propoziții în care cuvântul falnic să fie substantiv, adjec- 
tiv, adverb. 

3. Căutaţi sinonimele cuvântului țară, alcătuiți patru propoziţii în care 

cuvântul să aibă alt rol sintactic. 

Utilizaţi în construcții diferite verbul a mâna. 

G. Ibrăileanu în studiul Note și impresii compara tabloul bătăliei 

cu o orchestrație simfonică. Demonstraţi aprecierea urmărind ima- 

ginile vizuale, auditive și motorii cuprinse într-o gradație ascen- 

dentă. 1 

6. Caracterizaţi cele două personaje — Mircea și Baiazid. 


să 


—) 
1 gradație ascendentă — figură de stil constând în trecerea treptată, as: 
cendentă sau descendentă, de la o idee la alta, 
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Alexe Jiateeniei 


(1888—1917) 


= Alexe Mateevici, poet basarabean, s-a născut la 6 II 1888, 
în Căinan-Tighina ; moare la 13 VIII 1917 pe frontul de la 
Mărăşeşti, la vârsta de numai 29 de ani. 


Versurile i-au fost adunate postum în volumul Poezii edi- 
tat şi prefaţat de P.V. Haneş în anul-1926. 


Limba noastră 
ÎNTREBĂRI ȘI EXERCIŢII 
1. Explicati semnificația titlului. 
2. Selectaţi versurile în care apar 


definiţii poetice ale limbii româ- 
ne ; comentaţi fiecare definiție. 


Limba noastră-i o comoară 3. Care sunt însuşirile fundamen- 

În adâncuri înfundată, tale ale limbii noastre ilustrate de 

Un şirag de piatră rară Alexe Mateevici în prima strofă 

Pe moşie revărsată, și prin ce elemente artistice sunt 
înfățișate ? 


58 


Limba noastră-i foc ce arde 
Intr-un neam ce, fără veste 
S-a trezit din somn de moarte, 
Ca vitezaul din poveste. 


Limba noastră-i numai cântec, 
Joina dorurilor noastre, 

toi de fulgere, ce spintec 
Nouri negri, zări albastre. 


timba noastră-i graiul pânii 
Când de vânt se mişcă vara; 
În rostirea ei bătrânii 

Cu sudori sfinţit-au ţara. 


Limba noastră-i „frunză verdef, 
Zbuciumul din codrii veşnici, 
Nistrul lin, ce-n valuri pierde 
Ai luceferilor sfetnici. 


Limba noastră-s vechi izvoade, 
Povestiri din alte vremuri ; 
Şi, citindu-le-nşirate, 

Te-nfiori adânc și tremuri. 


Limba noastră îi aleasă 

Să ridice slavă-n ceruri 

Să ne spuie-n hram şi-acasă 
Veșnicele adevăruri. 


Limba noastră-i limbă sfântă. 
Limba vechilor cazanii, 
Care-o plâng şi care-o cântă 
Pe la vatra lor țăranii. 


Înviaţi-vă dar graiul 
Ruginit de multă vreme, 
Stergeţi slinul, mucegaiul 
Al uitării care geme. 


Strângeţi piatra lucitoare 
Ce din soare se aprinde, 
Și-ţi avea în revărsare 
Un potop nou de cuvinte. 
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4. Ce trăsături ale limbii relevă 
metafora foc ce arde ? 


5. Descoperiţi antiteza din strofa 
a lil-a și precizați cu ce scop s-a 
folosit, 


6. Comentaţi formulările graiul 
pânii, vechi izvoade și graiul ță- 
rii. 


7. Ce sens are arhaismul izvoa- 
de ? Descoperiţi alte arhaisme în 
poezie. 


8. Selectaţi verbele din ultimile 
trei strofe ale poeziei,  precizați 
modul şi timpul, explicând va- 
loarea lor artistică. 


Nu veţi plânge-atunci amarnic 
Că vi-i limba prea săracă, 
Şi-ţi vedea cât e de darnic 
Graiul țării noastre dragă. 


Răsări-va o comoară 

In adâncuri înfundată, 
Un şirag de piatră rară 
Pe moşie revărsată. 


(Trebuie citită totdeauna în picioare !) 


9. Cu ce cuvinte încep primele 
opt strofe și care este rolul aces- 
tora în comunicarea mesajului 
poeziei ? 

10. Menţionaţi cele două idei de 
bază ale poeziei, reflectând asu- 
pra celor opt strofe din prima par- 
te și a celor trei din partea a 
doua. 


Comentariu literar 


Despre valoarea lui Alexe Mateevici, criticul literar George Că- 
linescu spunea : „ar fi fost un mare poet, dacă trăia“ şi îl situa alături 
de M. Eminescu pentru capacitatea de valorificare a folclorului, pen- 
tru expresivitatea și muzicalitatea limbii. 

Poezia aparţine genului liric, este o odă în care se preamăresc 
virtuțile limbii române şi se subliniază importanța păstrării şi îmbo- 
găţirii graiului străbun de către fiecare generație. z 

Titlul este o sintagmă din care se desprinde mândria națională, 
sentiment copleşitor accentuat de prezența adjectivului posesiv noas- 
tră și prin reluarea sintagmei limba noastră de nouă ori pe parcursul 
poezie. 

Oda este realizată ca o amplă definiție poetică începând cu atri- 
butele fundamentale : bogăția, frumusețea, vechimea şi unitatea. Bo- 
găția este scoasă în evidență prin metafora o comoară, frumusețea prin 
sintagma un șirag de piatră rară, iar faptul că limba română este a- 
ceeaşi pe tot cuprinsul vetrei străbune este relevat de construcția pe 
moşie revărsată. Procesul de formare a limbii se identifică cu acel al 
nașterii poporului în vremuri străvechi, realitate ilustrată plastic prin- 


tr-o imagine concretă în adâncuri înfundată : 
Limba noastră-i o comoară 
În adâncuri înfundată, 
Un șşirag de piatră rară 
Pe moşie revărsată. 
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> Rolul hotărâtor al limbii în formarea şi consolidarea conștiinței na- 
tonale reiese din metafora foc ce arde — foc ce întreține existenta u- 
NUL DORUL; foc de care ard sufletele în momentele deşteptării unei na- 
tiuni. Prin înlocuirea substantivului popor cu formularea poetică vi- 
teuzul din poveste se învăluie în aureolă de legendă lupta neamului îm- 
potriva cotropitorilor : 


Limba noastră-i foc ce arde 
Intr-un neam ce, fără veste, 
S-a trezit din somn de moarte 
Ca viteazul din poveste. 


Definiția poetică Limba noastră-i numai, cântec reflectă muzica- 
litatea limbii, idee completată de versul „Doina  dorurilor noastre“, 
semnificativă pentru faptul că doina, creaţie literară specifică spiritua- 
lităţii româneşti, cântă dorurile noastre : dor de neam şi dor de tară, 
dorul viteazului din poveste, dor de viaţă, dor de muncă și dor de ființa 
iubită. Cuvântul românesc dor este intraductibil. Sintagma roi de ful- 
gere şi metatorele nouri negri, zări albastre aflate în raport antitetic, 
subliniază forța cu care limba română a străbătut întreaga istorie con- 
tribuind la păstrarea fiinţei naţionale în vremurile întunecate și îm- 
plinindu-și menirea creatoare în clipele de liniște, de speranţă și de 
lumină : 

Limba noastră-i numai cântec, 
Doina dorurilor noastre, 

Roi de fulgere, ce spintec 
Nouri negri, zări albastre. 


+ Izvorul limbii noastre se află în „rostirea“ ţăranilor care, prin 
munca lor, au sfinţit glia — plugarii fiind făuritori de comori materiale 
şi spirituale. Metafora graiul pânii semnifică limba noastră, armonioasă 
ca și mlădierea holdei în adierea vântului de vară : 

Limba noastră-i graiul pânii 
Când de vânt se mișcă vara ; 
În rostirea ei bătrânii 

Cu sudori sfințit-au tara. 


Limba noastră este limba operelor în care se consemnează lupta 
pentru libertate socială, este limba tuturor românilor şi a celor de pe 
Nistru — este limba în care se exprimă înaltele aspirații denumite me- 
taforic și luceferilor sfetnici : 

Limba noastră-i frunză verde 
Zbuciumul din codrii veşnici, 
Limba noastvră-s vechi izvoade 
Ai luceferilov sfetnici. 
Incepând cu strofa a VI-a, verbul existenței este folosit la plural : 
Limba noastră-i vechi izvoade, 
Povestiri din alte vremuri ; 
Si, citindu-le-nsirute 
Pe-njiori udine si tremuni, 


GL 


În limba noastră s= intr Ati : ; 
SNAN i ANN s-au pästrat mărturii despre vremuri vechi ca- 

a te prin fapte strălucite, dar şi prin încercări cumplite, la < 
căror lectură „te-nfiori“ și i Di ili anle. S 
AN Eii iori“ şi „tremuri.“ Din utilizarea celor două verbe 
deea a x de adverbul adânc. se deduce arta cu care Alexe Mateevici 
uie tensiunea emoţională de care ne simțim cuprinși prin cu- 
noașterea trecutului, 

Si In definițiile poetice din strofele a opta şi a zecea se prezintă bo- 
SMR: frumuseţea, unicitatea, vechimea, muzicalitatea şi vigoarea limbii. 
Poetul ajunge la concluzia firească privind caracterul sacru al limbii 
vorbite şi al celei scrise începând cu literatura religioasă, moment im- 
portant pentru apariţia literaturii culte româneşti : 

Limba noastră-i limba sfântă 
Limba vechilor cazaniii, 
Care-o plâng și care-o cântă 
Pe la vatra lor ţăranii. 


Pronumele personal formă scurtă o înlocuieşte sintagma limba 
noastră, reluarea acestui cuvânt conferind relief ideii fundamentale : 
Limba noastră se remarcă prin însuşiri alese şi exprimă complexitatea 
de trairi ale neamului. 

Partea a doua a poeziei este formată din trei strofe, ce conțin 
îndemnuri adresate contemporanilor şi urmașilor să păstreze şi să îm- 
bogăţească limba. Pornind de la ideea formulată în prima definiţie po- 
etică Limba noastră-i o comoară se adaugă metafora piatră lucitoare — 
piatră prețioasă ruptă din frumuseţea şi incandescența soarelui — şi 
se face precizarea că limba trebuie să devină „un potop nou de cu- 
vinte.“ 

Prin reluarea primei strofe în final se subliniază atributele fun- 
damentale ale limbii române : frumusețea, vechimea şi unicitatea. Sin- 
gura modificare în utima strofă constă în folosirea verbului răsări-va 
— în locul sintagmei limba noastră — verb ce exprimă convingerea 
despre întinerirea veşnică a rostirii româneşti. 

Vorbind în numele întregului popor, A. Mateevici exprimă dra- 
gostea şi prețuirea față de limba română subliniind ideea că este ele- 
mentul fundamental de etnicitate care asigură unitatea de neam pen- 
tru că reflectă sensibilitatea şi înălțimea idealurilor noastre de-a lungul 
istoriei. 


EXERCIŢII DE FIXARE 


1. Alcătuiţi propoziţii cu sensul figurat al cuvântului comoară. 

2. Formulaţi propoziţii în care construcţiile foc ce" arde, roi de fuigere 
să fie folosite cu sens propriu şi cu sens figurat, 

2, Indicaţi sinonimele substantivului grai şi construiți propoziții cu a- 
jutorul lor, 

4, Găsiţi omonime pentru cuvântul limbă, 

5. Scrieţi sinonimele pentru substantivul țară din poezia Limba noastră 
si alcătuiți propoziţii prin care să se reflecte legătura dintre limbă 
şi ființa națională. 

6. Argumentaţi că poezia Limba noastră este o odă. 
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Costache Negruzzi 


(1808=1868) 


Costache Negruzzi s-a născut în anul 1808 la Trifeştii 
Vechi, judeţul laşi. 

Tatăl său, paharnicul Dinu Negruţ, iubitor de cultură, 
îşi alcătuise o bibliotecă bogată care cuprindea tipărituri și 
manuscrise rare. 

İşi însușește cunoștințele de limbă greacă și de limbă 
franceză în casa părintească sub supravegherea unor dascăli, 
particulari, în limba română învață singur să citească, după 


cum mărturiseşte, cu mult umor, în schița Cum am învățat. 
româneşte. 


Citeşte cu pasiune literatură română, franceză şi grea- 
că însușindu-și o cultură deosebită. 

Se încadrează în generația de la 1848 prin idealurile ur- 
mărite în creația sa artistică și prin activitatea culturală des- 
făşurată. 

În anul 1840, este director al Teatrului Naţional din lasi 
împreună cu Vasile Alecsandri și Mihail Kogălniceanu. În 
scopul îmbogățirii repertoriului dramatic, face traduceri, a- 
Qaptări, prelucrări şi scrie piese înspirate din realitățile ro- 
mânești. 

Unirea din 1859 găseşte în Costache Negruzzi un susți- 
nător însemnat. După 1859 este sfetnicul domnitorului. Ale- 
xandru loan Cuza şi membru al Societății academice. 

Moare în anul 1868. 
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Sobieski și românii 


pps ` v 
a Dr ca ră ierti Nearmţu, pe la sfârşitul lui sep- 
deschidea marşa urmau dous tN T a ala S oi i 
Ai ceai OA ofițeri ANT i na ieri [mari trase de boi, apa 
vârstei, posomorât A 2 run ea carora erau trei : unul în floarea 

AOS a gânditor, necăjit, şi doi mai bătrâni. În sfârşit, ve- 
nea duiumul oaştei : trăsuri, bagaje, pedestrași, șleahtă pospolită, a- 
mestecaţi, în neregulă, cu steagurile strânse, cu capul plecat, cu ar- 
mele răsturnate, cu întristarea pe față şi cu durerea în inimă. Nu se 
auzeau nici surlă, nici dobă, numai ropotul cailor şi pasul oamenilor 
ce abia se mișcau, pentru!'că de zece zile caii n-au mai ros decât coaja 
copacilor, şi oamenii s-au hrănit numai cu poame. 

Și însă această oaste, în stare așa de ticăloasă, e aceea ce a îngiosit 
de atâtea ori trufia Semilunii, iar acei fruntași ofiţeri sunt  hatmanii 
lablonovski şi Potoţki, şi cel din mijlocul lor însuși Ion Sobieski, regele 
Poloniei. 

Şi cum să nu fie supărat şi necăjit vestitul rege ? El, Sobieski, 
fala leşilor, eroul creștinătății, mântuitorul Vienii, să fie nevoit pentru 
a doua oară a da pas turcilor, a se trage dinaintea tătarilor şi a moldo- 
venilor ; a-şi privi oastea ticăloşită de lipsa merindelor, horopsită de 
dușmanii carii îl urmează mișeleşte, fără a îndrăzni să-și deie-pept-fă- 
tiş cu el, şi fac pradă tot ce cade, tot ce rămâne pe urmă ; a nu întâm- 
pina în drumul său decât o fioroasă pustietate ! 

Cum am zis, mergea încet și gânditor. Hatmanii lângă dânsul pă- 
zeau tăcerea, respectând supărarea sa de care și ei se împărtăşeau. 

— Ce castel e acesta? întreabă Sobieski când, rădicânăd capui, 
zări pe sprânceana dealului, înălțându-se trufașă dinaintea lui, cetă- 
tuia Neamţu. Cu bună seamă, vrun cuib a tâlharilor acestor de mol- 
doveni ! 

— La vreme de război, aici domnii Moldovei obicinuiese a-şi tri- 
mite averile lor, răspunse Potoţki. 

Așa ! Să mergem dar să-l luăm... 

— Eu aş zice să lăsăm cetatea aceasta, zise Iablonovski, şi să ne 
urmăm drumul înainte. Avem tunuri de câmp, nu de asalt. 

— Ba pre numele patronului meu ! Nu va zice lumea că o cetate 
s-a arătat dinaintea lui Sobieski fără a i se cuceri ? N-avem tunuri ? 
Vom lua-o doar cu mânile. 

— Numele M(ăriei) tale e destul tun, zise Potoţki. 

Trufia polonului măgulindu-se de această groasă linguşire, fața 
i se însenină la ideea unei izbânzi atât de lesnicioase şi îndată dete po- 
runcă să se înşire oastea către cetate. 

In cetățuie se aflau optsprezece plăieşi, trimişi de ispravnicul de 
Neamţ pentru străjuire, în lipsa, garnizoanei, care era la Fălcii pe lângă 
domnul Cantemir, unde tăbărâse armia turcească. Cu câteva ceasuri 
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mai nainte sosise încă un tânăr 
troscotul ce creştea pe lângă ziduri. 
cit ac Mai bea o dușcă, băiete, zise un bătrân de care se vedea că 
ascultă toţi, şi ne spune ce ai mai văzut la Iaşi ? 
— Eu — ştiţi că m-aţi trimis la lași să văd ce mai este. După ce 


plăieș, al cărui cal asudat păștea înşeuat 


s-au dus leşii, m-am luat cât colea pe urma lor până la Cornar... ş-apoi, 
după ce am vazut că dușmanii şi-au luat drumul spre ţara lor, am apu- 
cat de-a dreptul piste codri... Dar oare ce buciumă străjerul ? 

— Fă-i semn să se coboare de pe zid şi să vie încoace. 

Nu trecu mult şi plăieșul de strajă viind, spuse că o oaste mare 
se apropie de cetate. 

Îndată toţi alergară pe ziduri. 

— Leşii sunt ! strigă tânărul ce venise de curând şi pre care l-am 
auzit vorbind ; şi-au schimbat drumul şi vin aici... 

— La porţi, flăcăi! zise bătrânul. Încuieţi-le şi grămădiţi bolo- 
vani pe ziduri. Așezaţi-vă toţi pe la metereze. Să nu zică leahul c-au 
intrat într-o cetate românească ca într-o țarină pustie. 

— Dar noi suntem numai nouăsprezece şi asta-i o oaste întreagă, 
observă unul; cum se... 

— Taci, mucosule ! îl curmă bătrânul. Te temi că-i peri? Mare 
pagubă! Un mișel mai puţin. 

Vânătorul astfel înfruntat se trase rușşinat și se suie pe ziduri. 

În vremea aceasta, oastea se apropiase. Regele trimise un ofiţer ca 
să vorbească cu cei din cetate. 

Solul veni la poartă. Bătrânul îl salută de pe zid. 

— Bine ai venit, domnule, ce pofteşti de la noi ? 

— Măria sa regele Poloniei, mare duce de Lituania ş.c.l. (urmau 
titlurile), vă face cunoscut să vă închinaţi şi să-i cuceriţi cetatea îm- 
preună cu toate averile și merindele ; atunci garnizoana va fi slobodă 
a ieşi cu arme și bagaje, fără a i se face nimică, iar cutezând a se îm- 
potrivi, cetatea se va cotropi, şi garnizoana se va trece supt ascuțișul 
sabiei. 

— Du răspuns M(ăriei) sale, zise bătrânul, că laude şi îngroziri 
de astea am mai auzit noi, şi tot nu ne-am spăriet. Mai bine Măria) sa 
şi-ar căuta de drum și ar da pace unor oameni care nu i-au făcut ni- 
mică, Cetatea n-avem de gând să i-o dăm cu una, cu două, măcar că 
nu sunt în ea nici averi, nici merinde. Tot ce-i putem da este plumbul 
din pușce, pre care i-l vom trimite noi de pe ziduri, fără să se mai os- 
tenească să vie înăuntru. 

— Plecaţi-vă, zise trimisul, şi nu vă puneţi capul în primejdie. 

— Nu purta grijă de capul nostru, domnule, Gândiţi-vă mai bine 
la al vostru. 

— Încă o dată vă întreb, vă închinaţi ori ba ? 

— Ba, 

Parlamentarul se duse. 

Asaltul începu. Tunurile aşezate pe scaune de lemn băteau ne- 
contenit cetatea. Plăieşii răspundeau cu gloanţe care nu făceau greş. 
Fiestecare împușcătură dobora câte unul din vrăjmașşi şi mai ales din 
ofiţeri, asupra cărora erau ţintite flintele lor, Leşii pereau fără a face 
spor. 
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În ziua dintăi, doi vânători pieriră. A doua zi și pet 
SR od ERNY i “ZA și a treia zi mai 
cizun cinei și se răniă doi, A patra zi czu Impuscat Insusi coman- 
: A şeşti, dar mai perirā trei moldoveni. Numărul bra- 
vilor scădea pe toată ziua. Seara, adunându-se pe lângă foc, văzură că 
au sfârşit şi munițiile şi merindele. A 

; — Ce este de făcut, tată ? întrebă tânărul vânător pe bătrânul, 
care rănit la picior, sta întins pe o laviţă. 

-— Câţi au perit d-ai noștri ? 

— Zece. 

— Și nu mai avem nici praf, nici merinde ? 

— Nu. 

— Dacă-i aşa, apoi mâni dimineaţă urcă-te pe poartă și leagă în 
vârful sâneţii un steag alb; spune că închinăm cetatea cu tocmeală să 
ne lase slobozi să ieşim şi să ne ducem unde vom voi. 

Aşa se urmă. Leșii primiră toate condiţiile cerute. Oastea se în- 
şiră în două rânduri, lăsând prin mijlocul ei loc ca să treacă garni- 
zoana, şi poarta se deschise. 

Atunci, în loc de o strajă numeroasă, se văzură ieşind şase Oa- 
meni, din care trei duceau pe umerele lor pe alţi trei ce erau răniţi. 

__ Ce este aceasta ? strigă Sobieski răpezindu-se: călare înaintea 
lor. Ce sunteţi voi ? 

— Străjerii din cetate, răspunse bătrânul rănit, din spatele fiu- 
lui său. 

— Cum! atâţia sunteţi ? 

__ Zece din noi au pierit din mila M(ăriei) tale. 

— Voi aţi cutezat a vă împotrivi mie şi a-mi omori atâţia viteji? 
zise regele. O, asta nu se va trece aşa! urmă turbat de mânie ; trebuie 
o pildă pentru cei asemine vouă, şi pilda va fi groaznică şi vrednică de 
faptă. Nu meritaţi a muri de sabie, ci de ştreang. Spânzuraţi-i ! 

Pe loc ostaşii încungiurară pre plăieşi, carii, depunând jos răniții, 
se uitau cu nepăsare la pregătirile ce se făceau pentru moartea lor. O- 
fițerii priveau cu înduioşare această scenă. 

— Fie-mi iertat, sire zise atunci Iablonovski, apropiindu-se cu 
respect de regele care şedea posomorât și mânios, a arăta M(ăriei) tale 
că aceşti viteji n-au făcut decât datoria lor, datorie patriotică și vred- 
pică de toată lauda, şi că au avut norocirea a câştiga făgăduinţa ma- 
relui Sobieski că vor fi slobozi şi nesupăraţi. 

— Îţi mulțămesc, vrednice al meu tovarăș de arme — zise So- 
bieski ca deșteptat din somn, îți mulțămesc că m-ai oprit a face o faptă 
defăimată. Ai cuvânt; oamenii aceştia s-au purtat vitejeşte... Apoi, 
înturnându-se către români : „Voinicilor, zise, sunteți slobozi ; mergeţi 
în pace şi spuneți copiilor şi fraţilor voştri că ați avut cinstea de a vă 
impotrivi cinci zile regelui de Polonia“. 

Îndată se făcu loc moldovenilor, carii luându-și răniții, se îndrep- 
tară către munţi, în vreme ce oastea se cobora încet la vale; iar ceta- 
tea cu porţile deschise, purtând pe zidurile sale urmele boambelor duş- 
mănesti, rămase singură pe culmea înverzită, ca un mare schelet de 


uriaş, 
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ÎNTREBĂRI ŞI EXERCIŢII 


. Explicaţi titlul, raportându-l la conţinutul operei. 

. Prezentați momentele subiectului urmărind împletirea celor trei mo- 
dalități de expunere (descrierea, narațiunea și dialogul). 

3. Definiți arhaismele, selectați-le făcând aprecieri privind scopul fo- 
AE lor în text. 

„Ce trăsătură a bătrânului plăi ază pri i 5 
ereak Soak? li plăieş se conturează prin dialogul cu solul 

5. Prin ce notații se realizează descrierea luptei ? 

6. Comentaţi punctul culminant al operei urmărind reacţia plăieşilor 
şi a regelui Sobieski. 

. Ce semnificație are deznodământul povestirii şi ce simboluri des- 
coperiţi privind permanenţa. neamului ? 


~ 


Comentariu literar 


C. Negruzzi răspunde chemării adresate de M. Kogălniceanu în 
prefața revistei. Dacia literară (editată în 1840) de a crea o literatură 
inspirată din realitățile româneşti. 

Debutează în anul 1857 cu volumul intitulat Păcatele tinereților 
împărțit in patru cicluri. In ciclul al II-lea, numit Fragmente îstorize.. N 
se găsesc scrieri inspirate din cronicile şi legendele Moovet : Aprodul 
Purice — primul poem eroic din literatura română —, Alexandru Lă- 
pușneanul — prima nuvelă istorică românească Pa Sobieski 


și românii şi Regele Poloniei și domnul Moldovei 

Titlul povestirii “indică cei doi factori ai acţiunii: un personaj 
individual — substantiv propriu, numele regelui polon —— şi UNUI co” 
Tectiv — românii, PEOR Agta ea pol al întregului popor. Asupra contictulur din~ 
fre cele două personaje se concentrează întreaga acțiune. 

Costache Negruzzi a evocat cu îndreptățită mândrie naţională un 
episod din lupta poporului nostru împotriva cotropitorilor poloni în 
secolul al XVII-lea. 


ubiectul respectă în desfășurarea sa momentele clasice. În ex- 
poziție, se ICE E erona biedu indică timpul acțiunii — Sfarsitul lunii septembrie 1686, 
ocu- cetatea Neamţului şi jele colective şi individuale. Per- 
sonajul colectiv armata poloneză şi plăieşii din cetate, iar personajele 
individuale sunt regele Ioan Sobieski, hatmanii Iablonovski şi Potoţki 
& bătrânul conducător al plăieşilor. Din expozițiune aflăm că regele 
si armata să se întorceau în ţara lor într-o stare jalnică deoarece fu- 
seseră puşi în situaţia umilitoare de a se retrage „pentru a doua oară 


din fața moldovenilor“ şi neavând hrană oamenii mâncaseră, timp. de 
zece zile numai poame, iar caii roseseră coaja copacilor. 


Intriga o constituie hotărârea _pripită, pe care o ia orgoliosul rege 
a cuceri cetatea Neamţ după ce so imis, pentru a cere plăieşilor 
să „închine cetatea”, se întoarce fără izbândă. etape 
' În destărunerea ecțianii „se. Îofăllseer asediu cetății de către ar- 
mata polonă Și eroica rjire cu care plăieşii o apără. 
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ş Punctul culminant se află în episodul pregătirii pentru spânzu- 
rarea plăieşilor fiindcă au îndrăznit să-l înfrunte pe marele Sobieski 
La deznodământ se arată că regele, ajutat de hatmanul Iablonovski 
N $. å Winay > . .. ve . d 
reuşeşte să prețuiască așa cum se cuvine vitejia plăieșilor, lăsându-i 
să plece liberi. 


De-a lungul povestirii, scriitorul îmbină cele trei modalităţi de 


expunere : descrierea, naraţiunea şi dial 
În expozițiune descrierea imprimă valoarea documentară prin 


consemnarea elementelor componente ale oștirii polone în secolul al 
XVII-lea : lăncieri, tunuri mari trase de boi, ofițeri călări, hatmani, tră- 
suri, bagaje, pedestrași, șleahtă pospolită. Descrierea surprinde starea 
de dezordine şi de descurajare a oștirii poloneze. Aceasta venea si 
neregulă cu capul plecat, cu armele răsturnate.“ Fineţea observaţiei 
constă atât în notarea elementelor exterioare ale tristeții, cât şi în re- 
liefarea profunzimii sentimentelor : „veneau cu întristarea pe față și 
cu durerea în inimă.“ Repetiția conjuncției nici subliniază atmosfera 
apăsătoare a retragerii polonilor şi faptul că trecerea armatei se făcea 


în linişte. tit î faima armatei ? a îngiosit de 
atâtea_ori_trufia Semilunei“ şi starea „aşa de ticăloasă“ justifică întris- 
tarea o 


şteņilor, a celor doi hatmani şi a regelui. Ritmul lent, al expu- 

jerii, evidențiat de mențiunea pmergea incet si gânditor. este dinami- 
zat _de ogul dintre rege şi cef doi demnitari militari în legătură cu 
caniț şi cu hotărârea grabnică a regelui de a o cuceri. Afână 


Gtoțki că domnii Moldovei își pun averile la adăpost 
în cetate la vreme de război, regele cel infatuat și lacom deci ără 
discernământ — atacul cetăţii. Prin-interventia sa, hatmanul/ lablono ski 
doved : el precizează: „Avem tunuri de câmp, no de 

bliniind astfel că nu sunt pregătiți pentru-cucerirea cetății. 

este ineficient în fața trufiei regelui, trăsătură evidenţiată 

de scriitor printr-o reluare gradată a atributelor prin 


care acesta se autodefinea: „ b i, fala leșilor, eroul creştinătăţii, 
mântuitorul_Vienii.“ Potoki intervine lngusilor încurajându-i planul : 
„ — Numele Märiei tale e destul tun.“ Atitudinea critică a proza orului 
se Sere DER obeata oA upra reacției regelui : „Trufia po- 


lonului măgulindu-se de această groasă linguşire, fața i se însenină la 
ideea unei izbânzi atât de lesnicioasă.* Dialogul imprimă caracter scenic 
povestirii şi aduce tabloul în faţa cititorului surprinzând trăsătura e- 
senţială a fiecărui personaj și poziţia faţă de hotărârea de a cuceri ce- 
tatea. 

Printr-o informaţie succintă, prezentată cu ajutorul descrierii, 
prozatorul introduce în universul lumii din cetate unde se aflau „19 
plăieși trimiși de ispravnicul de Neamţ pentru pază.“ Un tânăr plăieş 
plecat „să vadă ce mai este la Iaşi“ aduce vestea că leşii şi-au luat dru- 
mul spre ţara lor“, dar semnalul străjerului curmă bucuria plăieșilor. 
Revenirea la dialog imprimă un ritm alert care se menţine până la sfâr- 
şitul povestirii : . 

„— Dar ce buciumă străjerul ? 

— ... o oaste mare se apropie de cetate.“ 
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Aflând că polonii şi-au schimbat pl 
aonr dă poruncile necesare pentru pregătirile de apărare a ce- 


anurile, bătrânul conducător 


a Grămădiţi bolovani 
nu zică leahul c-au intrat î 
pustie.“ 

Asprimea bătrânului f 


pe ziduri. Aşezaţi-vă toţi la metereze. Să 
ntr-o cetate românească ca într-o țarină 


N ) aţă de plăieşul care vorbește despre rapor- 
i: ea de cade dintre ei şi leşi prefigurează demnitatea, trăsătură 
SIE Ip CA Hone îi dialogul cu solul regelui. 'Trimisul polon face cu- 
noscute alternativele condiţiilor puse de rege: închinând cetatea vor 
fi liberi, în caz contrar „cetatea se va cotropi şi garnizoana se va trece 
sub ascuţişul sabiei.“ 
„__„ Bătrânul — simbol al poporului român — prin replica sa pune 
în lumină însușirile alese ale neamului nostru : curajul, înțelepciunea, 
Caracterul paşnic, conştiinţa propriei valori, Limbajul popular, arhaic, 
fraza cronicărească, felul mucalit de exprimare dezvăluie atitudinea 
ironică a bătrânului şi îi conferă o notă de superioritate : „Tot ce-i pu- 
tem da este plumbul din puște pre care i-l vom trimite noi de pe zi- 
duri, fără să se mai ostenească să vie înăuntru.€, „Nu purta de grijă 
de capul nostru, domnule. Gândiţi mai bine la al vostru.“ 

În descrierea luptei, Costache Negruzzi foloseşte un stil concis 
si precis, concretizat prin notații scurte ce vizează esenţialul ? îndârii= 
rea eroică şi abilitatea plăieşilor „fiecare împușcătură dobora câte unul 
“lin. vrăjmaşi, leşii pereau fără a face spor.“ Cercetând urmările luptei 

e Parcur a cinci zile, bătrânul constată că au rămas în viață numai 
„ouă plăieşi, iar muniţiile și merindele s-au sfârşit. În această situaţie 
limită, el hotărăşte să închine cetatea cu condiţia să li se dea libertatea : 
„Să ne lase slobozi să ieşim și să ne ducem unde vom voi.“ Este me- 
morabilă scena descrierii celor șase plăieşi „dintre care trei duceau pe 
umerele lor alţi trei răniţi“ trecând printre dușmanii înșirați pe două 
rânduri — leşii erau convinşi că în cetate se afla o armată numeroasă 
cu care s-au luptat cinci zile. Atenţia se oprește asupra luptătorilor ca- 
racterizaţi prin adjectivul substantivizat bravilor, sinonim. în acest text 
cu substantivele plăieși şi români. 

Dialogul surprinde creșterea tensiunii emoționale conducând spre 
punctul culminant al povestirii și accentuând trăsăturile de caracter ale 
personajelor : „ci iai E, a SA 

„—Ce este aceasta ? strigă Sobieski răpezindu-se călare înaintea 
lor. Ce sunteţi voi ? rază yi 5 i 

— Străjerii din cetate, răspunse bătrânul rănit, din spatele fiu- 
lui său. 

— Cum! atâția sunteți ? 

— Zece din noi au pierit din mila Măriei tale. 

` — Voi ați cutezat a vă împotrivi mie şi a-mi omorî atâția viteji?‘ 

Din răspunsul calm şi sigur se deduce că bătrânul este demn şi 
curajos, că nu se înspăimântă de mânia şi brutalitatea regelui. 

Personajele sunt caracterizate prin antiteză. Intervenţia hatma- 


nului Iablonovski îi întregeşte portretul moral. Înţelepciunii, — schi- 
tată în partea introductivă a povestirii — când spune regelui că „nu 


sunt pregătiţi să cucerească cetatea — i se adaugă judecata imparțială, 
un, impresionant umanism și simţul onoarei concretizat aici prin res- 
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te Ai ea Ata sfințenie a Cuvântului dat. Cu toate că şi-ar fi putut atrage 
i ȘI răzbunarea lui Sobieski, nimic nu-l poate opri să nu-i atragă a- 
enţia asupra adevărului : Sei 


n" Fie-mi iertat, sire, zise atunci Iablonovski apropiindu-se c 
e Sail de regele care şedea posomorât şi mânios, a Sita Măriei tale 
că acești viteji n-au făcut decât datoria lor, datorie patriotică şi vred- 
nică de toată lauda şi că au avut norocirea a câştiga făgăduinţa marelui 
Sobieski că vor fi slobozi şi nesupărați.“ Ă 
Ati Epitetele patriotică şi vrednică şi substantivul viteji relevă supe- 
rioritatea plăieşilor izvorâtă din dragostea de ţară. 

„Deznodământul nuvelei prezintă pe Sobieski într-o lumină favo- 
rabilă, El depășește impulsivitatea, cruzimea, orgoliul nemăsurat şi ac- 
ționează ca un om drept: „Ai cuvânt; oamenii aceștia s-au purtat vite- 
jeşte.* Apoi se intoarce către români: „Voinicilor, zise, sunteţi slobozi, 
mergeţi în pace şi spuneţi copiilor şi fraţilor voştri că aţi avut- cinstea 
a vă împotrivi cinci zile regelui de Polonia.“ Eroismul plăieşilor este 
atât de impresionant încât smulge admiraţia sinceră chiar şi duşma- 
nului, copleşit de înălțimea morală a unui pumn de oameni. Epitetul 
adverbial vitejește, substantivul voinicilor şi cuvintele de apreciere ros- 
tite de rege subliniază eroismul plăieşilor. 

Ultima secvență a povestirii se desfăşoară într-o atmosferă so- 
lemnă. Moldovenii luându-și răniții se urcă spre munți: „Îndată se 
făcu loc moldovenilor, carii, luându-și răniții se îndreptară către munți 
în vreme ce oastea se cobora încet la vale; iar cetatea cu porțile des 
chise, purtând pe zidurile sale urmele boambelor duşmănești, rămas > 
singură pe culmea înverzită, ca un mare schelet de uriaș.“ Această ima 
gine sugerează ascensiunea poporului nostru în istorie, accentuată prin 
descrierea cetăţii ca un simbol al rezistenţei şi luptelor legendare. 

Prezentând momentele subiectului în succesiunea lor clasică, îm- 
binând cu artă cele trei modalităţi de expunere, introducând arhaismul 
în limbajul obișnuit, scriitorul realizează prin povestirea Sobieski şi 
românii o pagină memorabilă despre vitejia strămoşilor şi oferă o lecție 
de patriotism contemporanilor şi urmaşilor. Ca şi M. Eminescu în Scri- 
soarea III, ca şi M. Sadoveanu în volumul al III-lea din Frații Jderi, 
C. Negruzzi subliniază ideea că în ciuda superiorității numerice şi a pre- 
gătirii militare a dușmanilor dragostea de țară a românilor a constituit 
în toate timpurile chezăşia demnităţii şi a unităţii de idealuri asigu- 

-i izbânzile. 
= eee Negruzzi, deschizător de drumuri în literatură, a cul- 
tivat diverse specii literare — poemul: eroic, epistola literară, „nuvela 
istorică recurgând în permanenţă la observaţia exactă a realității. 


EXERCIŢII DE FIXARE 


1. Caracterizaţi personajele subliniind complexitatea acestora rapor- 
-o la conciziunea povestirii. 

2 do e compunere despre eroismul românilor pomind de la cu- 

` vintele adresate de Sobieski plăieşilor : „Voinicilor, zise, sunteţi slo- 

bozi ; mergeţi în pace şi spuneţi copiilor şi fraţilor voştri că aţi avut 

cinstea a vă împotrivi regelui de Polonia“; daţi-i un titlu potrivit. 
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(Nieolae Băleeseu 


(1819-1852) 


Nicolae Bălcescu s-a născut în București, în anul 1819, 
într-o familie de boiernaşi. Și-a petrecut copilăria la Bălcești 
județul Argeş. A fost crescut de mama sa, Zinca Bălcescu, 
deoarece a rămas orfan de tată de timpuriu. 

A studiat acasă în limba greacă, apoi a fost trimis la 
liceul „Sf. Sava“ din Bucureşti unde a manifestat o pasiune 
aparte pentru istorie insușindu-şi cunoștințe bogate despre 
istoria naţională și universală. 

După absolvirea școlii „Sf. Sava“ a devenit iuncăr în 
armata națională. 

În anul 1840, Bălcescu a luat parte la un complot orga- 
nizat împotriva domniei (de revoluționarul Mitică Filipescu). 
Acţiunea revoluționară fiind descoperită, Bălcescu a fost a- 
restat şi trimis în închisoare (la Gorgoni şi la Mărgineni): 
„Eu mi-am început viața aruncat în închisoare pentru revo- 
luţie şi închisoarea obligă ca şi noblețea“ a spus el. 

A fost capul Revoluţiei de la 1848 din Țara Românească 
dovedindu-şi ideile avansate mai ales prin insistența de a se 
introduce în Proclamaţia de la Islaz articolul 13 referitor la 
împroprietărirea țăranilor. 

După înăbuşirea revoluției, Bălcescu a fost arestat, dar 
a reuşit să evadeze şi să pribegească în Transilvania unde 


s-a întâlnit cu Avram lancu şi cu revoluționarii săi, apoi şi-a 
continuat activitatea la Paris scriind şi popularizând proble- 
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mele fundamentale ale țărilor române : 
$t emanciparea socială. A 
Sărac, mistuit de boală, chinuit d 
cescu se stinge la Pale 
Spiritul luminat al 
Puterea armată şi art 


tului Valahiei 
voarele istoriei 


libertatea națională 


e dorul de țară, Băl- 


rmo (în Sicilia) în noiembrie 1852, 

lui Bălcescu s-a concretizat în studiile: 
i arta militară de la întemeierea Principa- 
pănă acum, Cuvânt preliminariu despre iz- 
românilor şi Despre starea socială a munci- 


torilor plugari în Principatele Române. 


Românii supt Mihai-Voievod Viteazul 


CARTEA A PATRA 


Unitatea naţională 


(aprilie 1599 — iulie 1600) 


Pe culmea cea mai înaltă a munților 
Carpaţi, se întinde o ţară mândră și bi- 
necuvântată între toate ţările semănate 
de domnul pre pământ. Ea seamănă a fi 
un măreț şi întins palat, cap d-operă de 
arhitectură, unde sunt adunate. și așezate 
cu măiestrie toate frumuseţile naturale 
ce împodobesc celelalte ținuturi ale Eu- 
ropei, pe care cu plăcere ni le aduce a- 
minte, Un brâu de munți ocolesc, pre- 
cum zidul o cetate, toată această tară, 
si dintr-ânsul, ici-colea, se disfac, întin- 


zându-se până în centrul ei, ca niște 
valuri proptitoare, mai multe siruri de 
dealuri nalte și frumoase, mărețe pedes- 
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ÎNTREBĂRI ȘI EXERCIŢII 


1. Explicaţi semnificația ti- 
tlului operei Românii supt 
Mihai-Voievod Viteazul a- 
vând în vedere prezenta ce- 
lor două substantive româ- 
nii și Mihai-Voievod Vitea- 
zul. 


2. De câte ori apare în tert 
substantivul Europa şi cu ce 
scop este folosit ? 


3. Ce forme de relief sunt 
descrise? La ce figuri de 
stil apelează prozatorul pen- 
tru a da plasticitate tablou- 
rilor înfăţişate ? 


4. Explicati sensul cor- 
strucțiilor : mărețe pedesta- 


varsă 


taluri 
de zăpadă peste văi şi peste lunci. 
presus de acel brâu muntos, se 
două piramide mari de munţi, cu 


înverzite, care urnele lor 
Mai 
înaltă 
Creş-= 
tetele încununate de o vecinică diade- 
mă de ninsoare, care, ca doi uriași, stau 
la ambele capete ale ţării, cătând unul 
în fața altuia. Păduri stufoase, în care 
ursul se plimbă în voie, ca un domn stă- 
pânitor, umbrese culmea acelor munţi. 
Şi nu departe de aceste locuri, care îți 
aduc aminte natura ţărilor de  miază- 
noapte, dai, ca la porțile Romei, peste 
câmpii arse şi văruite, unde bivolul dor- 


mitează alene. Astfel, miazănoapte și 
miazăzi trăiesc într-acest ţinut alături 
una de alta și armonizând Împreună. 


Aici stejarii, brazii şi fagii trufașşi înalţă 
capul lor spre cer; alături te afunzi în- 
tr-o mare de grâu şi porumb, din care 
nu se mai vede calul şi călăreţul. Ori 
încotro te-i uita, vezi colori felurite ca 
un întins curcubeu și tabloul cel mai în- 
cântător farmecă vederea. Stânci  pră- 
păstioase, munţi uriaşi, a căror vârfuri 
mângâie norii, păduri întunecoase, lunci 
inverzite, livezi mirositoare, văi răcoroa- 
se, gârle a căror limpede apă lin curge 
printre acele amenințătoare stânci de 
piatră, care plac vederii şi o spăimân- 
tează totdeauna. Apoi, în tot locul, dai 
de râuri mari, cu nume armonioase, a 
căror unde port aurul. În pântecele a- 
cestor munţi zac comorile minerale cele 
mai bogate și mai felurite din Europa: 


sarea, ferul, argintul, arama, plumbul, 
mercurul, zincul, antimoniul, arsenicul, 
cobaltul, tuteaua, teluriul și, în sfârşit, 


metalul cel mai îmbelşugat decât toate, 
aurul, pe care îl vezi strălucind până şi 
în noroiul drumurilor. 

Astfel este țara Ardealului. 


luri  înverzite, vecinică dia- 
demă de ninsoare, câmpii ar- 
se şi văruite, ca un întins 
curcubeu, te afunzi într-o 
mare de grâu şi de porumb 
Şi ursul se plimbă în voie 
ca un domn stăpânitor. 

5. Reţineţi elementele de 
faună şi de floră care spo- 
resc frumusețea şi bogăția 
Ardealului. La ce procedee 
artistice apelează. prozatorul 
pentru a le înfățișa ? 


6. Selectaţi cuvinte care 
sugerează fascinatia diver- 
sității cromatice. 


T. Ce înțelegeți prin subli- 
nierea aurul, pe care îl vezi 
strălucind şi prin noroiul 
drumurilor ? 


8. Comentati propozitia fi- 
nală Astfel este tara Ardea- 
lului. 


Comentariu literar 


Sinteză a concepției social-politice şi istorice, Românii supt Mi- 
hai-Voievod Viteazul demonstrează legătura strânsă dintre creația ar- 


tistică şi activitatea politică a lui Bălcescu. 


73 


Istoric, i gi x 
Mea că for celor politic al revoluţiei de la 1848 din 
Prsata ră e AA a fost şi un talentat prozator. 
nilor dragostea de pa NE pentru a trezi în sufletul contempora- 
kitak atrie, mândria națională, dorința de libertate şi de 


SEA opera trebuia să cuprindă şase părți (Libertatea na- 
st n% ge ugărenii, Servagiu, Unitatea naţională, Mirăslău, Corăslău) 
Serie ai TR la capitolul al XXXIII-lea din cartea a V-a e. 
ittul reflectă concepția lui Bălcescu asupra i > í 
consideră făuritorul istoriei naționale. EAE POA E n PGY 
D Opera nu este gândită ca o biografie a marelui voievod, ci ca o 
evocare a luptei poporului pentru libertate şi unitate naţională. 
Fragmentul studiat face parte din Cartea a IV-a Unitate Naţională 


şi este o descriere în proză. Titlul fragmentului indică provincia româ- 
nească descrisă. 


Ţara 


„Scriitorul înfăţişează, cu un puternic sentiment de mândrie națio- 
nală, aşezarea geografică, formele de relief, vegetaţia, bogăţiile solului 
şi subsolului Transilvaniei. 

Prezentarea începe prin sublinierea unicităţii Ardealului, intre 
celelalte provincii româneşti, dar și intre toate țările lumii : „Pe culmea 
cea mai naltă a munţilor Carpaţi, se întinde o ţară mândră şi binecuvân- 
tată între toate ţările semănate de domnul pre pământ.“ 

N. Bălcescu nu vorbeşte de pe poziţia unui entuziast, nu este un 
simplu contemplativ al frumuseţilor naturii, ci reflectă în mod perma- 
nent asupra elementelor înfăţişate stabilind conexiuni neașteptate în- 
tre realităţile diferite : natură şi arhitectură, natură şi univers uman, 
peisaj românesc şi peisaj european. Această corelație este urmărită în 
întregul fragment printr-un şir de comparații, enumeraţii şi epitete re- 
velatoare pentru ideea că ţinutul românesc. este atât de bogat şi atât 
de frumos, încât între hotarele lui se găseşte o uimitoare diversitate de 
forme de relief — munte, deal, câmpie, bogății ale solului și comori 
ale subsolului întâlnite în ţara noastră şi deopotrivă în țările Apusu- 
lui şi ale Răsăritului : „Astfel miazănoapte şi miazăzi trăiesc într-acest 
ținut alături una de alta şi armonizând împreună.“ 

Măreţia şi unicitatea locurilor înfăţişate se subliniază prin asemă- 
narea cu „un măreț şi întins palat, cap d'operă de arhitectură, unde 
sunt adunate şi așezate cu măiestrie toate frumuseţile naturale ce Ìm- 
podobesc celelalte ţinuturi ale Europei. Frumuseţea arcului carpatic 
hotarul natural al Ardealului, se relevă prin comparaţia cu zidul unei 
cetăţi : „Un brâu de munţi ocolește, precum zidul o cetate, toată a- 
ceastă țară“, Din lanţul muntos se distinge silueta masivă a două pira- 
mide atât de înalte, încât piscurile lor sunt în permanenţă acoperite de 
zăpadă ; „Mai presus de acel brâu muntos se înalţă două piramide mari 
de munţi, cu crestele încununate de o vecinică diademă de ninsoare, 
care ca doi uriași stau la ambele capete ale ţării cătând unul în fața 
altuia.“ 

Comparaţia ca doi uriași şi precizarea că un masiv muntos se află 
într-o extremă şi celălalt în extrema opusă contribuie la realizarea im- 
presiei de grandoare și de armonie a peisajului. 
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„Peisajul zugrăvit este vast şi divers. Cadrul natural este văzut ca 
un imens amfiteatru construit din marile înălțimi ale munţilor cobo- 
rând spre dealurile asemănate cu nişte măreţe piedestaluri înverzite apoi 
până la întinsul câmpiilor. Prin enumerarea substantivelor însoţite de 
diverse determinante se realizează o sinteză a peisajului insistându-se 
asupra pitorescului şi măreției: „Stânci prăpăstioase, munţi uriași, a 
căror vârfuri mângâie norii, păduri întunecoase, lunci inverzite, livezi 
mirositoare, văi răcoroase, gârle a căror limpede apă lin curge printre 
câmpiile înflorite, pâraie repezi, care mugind groaznic se prăvălesc în 
cataracte printre acele amenințătoare stânci de piatră, care plac vederii 
şi o spăimântează totdeauna.“ 

De la imaginea de ansamblu se trece la înfăţişarea elementelor de 
faună şi de floră caracteristice fiecărui loc. Pădurile montane constituie 
cadrul natural specific pentru ursul „care se plimbă ca un domn stă- 
pânitor“, iar în câmpiile văroase „bivolul dormitează alene.“ Enumera- 
ţia subliniază varietatea şi frumuseţea pădurilor: „Aici stejarii, bra- 
zii şi fagii trufaşi înalţă capul lor spre cer ; alături te afunzi într-o mare 
de grâu și porumb din care nu se mai vede calul şi călărețul.* Aceste în- 
suşiri sunt puse în lumină de epitetul trufași şi de personificarea înalță 
capul lor. Bogăția holdelor ţării Ardealului este evidenţiată prin verbul 
(te) afunzi iar comparaţia lanurilor cu o mare de grâu şi de porumb. 

Deşi scriitorul nu foloseşte o paletă coloristică bogată, sugerează 
fascinația diversităţii cromatice prin cuvinte cu mare forță expresivă : 
apitetele felurite, cel mai încântător şi comparaţia ca un întins curcu- 
beu. 

Frumuseţea naturii este descrisă prin imagini vizuale, olfactive 
şi auditive, realizate cu ajutorul epitetelor ornante : prăpăstioase, uriași, 
întunecoase, înverzite, mirositoare, înflorite. 

Pârâurile „a căror unde port aurul“ sporesc farmecul şi bogăţia Ar- 
dealului. De la menţiunea respectivă se trece la enumerarea bogățiilor 
subsolului : „În pântecele acestor munți zac comorile minerale cele mai 
bogate şi mai felurite din Europa : sarea, fierul, argintul, arama, plum- 
bul, mercurul, zincul, antimoniul, arsenicul, cobaltul, tuteaua, teluriul.“ 
Precizarea că aurul se vede strălucind şi în noroiul drumurilor scoate 
în evidență ideea că Țara Ardealului este provincia binecuvântată în 
care se găseşte din belșug acest metal prețios. 

De mare efect în realizarea imaginii vizuale este verbul la modul 
gerunziu strălucind. 

Viziunea unitară asupra Țării Ardealului rezultă din simetria des- 
crierii, care începe şi se termină cu sublinierea privind locul său unic 
în Puropa. Propoziția finală „Astfel este țara Ardealului“ este o con- 
cluzie cu valoare de superlativ absolut; din ea transpare mândria na- 
țională a prozatorului. 

N. Bălcescu a luat din vorbirea vie a poporului cuvinte de mare 
expresivitate cărora le-a adăugat arhaisme și neologisme şi a creat o 
pagină de adevărată simţire românească (elemente populare — bine- 
cuvântată, nalte, cătând,; cuvinte cu formă veche — vecinică, nouri, 
spăimântată ; neologisme — cap d'operă, arhitectură, naturale, centru, 
pedestaluri, urne, piramidă, diademă, cataracte, armonios, minerale). 
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gt a integrat neologismele în. țesătura limbii române contribuind 
imbogățirea ei în perioada de la 1848, 

O dovadă a contribuţiei lui Bălcescu la dezvoltarea limbii lite- 
rare româneşti este aprecierea făcută de poetul M. Eminescu într-un 
articol din ziarul Timpul (24 XI 1877): „Limba lui Bălcescu este cul- 
mea la care a ajuns românimea îndeobște până astăzi, este o limbă pre- 
cum au scris-o Alecsandri, Costache Negruzzi, Donici...“ 


EXERCIŢII DE FIXARE 


. Care este figura de stil frecvent folosită ? 

Demonstraţi că fragmentul Ardealul este o descriere. 

Căutaţi cuvintele populare și neologismele din fragment. 

Alcătuiţi o descriere despre frumuseţile ţării folosind cuvinte popu- 


lare, cuvinte vechi, neologisme şi figuri de stil din fragmentul stu- 
diat. 


Paria ela 


(ODasile Alecsandri 


(1818 — 1890) 


A fost cel mai important scriitor din perioada de la 1848, 
de aceea criticul literar Titu Maiorescu l-a numit „cap al 
poeziei noastre literare în generaţia trecută“ (în studiul Di- 
recția nouă în poezia şi proza română — 1872). 

S-a născut la Bacău în anul 1818, a avut o copilărie fe- 
ricită pe moşia părintească de la Mircești. 

A studiat acasă cu călugărul maramureşean Gherman 
Vida, bun cunoscător al istoriei naţionale, apoi a fost trimis 
la Iaşi la institutul francezului Cuénim şi de acolo la Paris 
în anul 1834 unde s-a împrietenit cu Alexandru Cuza — 
viitorul domn şi cu scriitorul Ion Ghica. 

În anul 1840 s-a întors în ţară şi a luat parte la viața po- 
litică şi culturală românească. În anul 1840 a fost numit di- 
rector al Teatrului Naţional din lași împreună cu Costache 
Negruzzi şi Mihail Kogălniceanu. A participat la pregătirea 
şi desfășurarea revoluţiei de la 1848, a trăit momente grele 
de exil, a avut o contribuţie remarcabilă în înfăptuirea Uni- 
rii Principatelor din 1859. După Unire a aevenit ministru 
de externe sub Cuza și agent diplomatic în Occident, a salu- 
tat cu entuziasm Războiul de Independenţă din 1877. 


Ultimii ani de viaţă i-a petrecut în izolare la Mirceşti, 
unde a murit în august 1890 şi îşi doarme somnul veșnic în 
mausoleul de pe moşia din acest sat. 

Opera este alcătuită din poezii, proză, teatru. 
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În anul 185 


; 52 a realizat prima culegere de folclor din li- 
eratura română Poezii populare, balade (cântece. bătrâneşti) 
adunate şi îndreptate de Vasile Alecsandri. 


In 1853, a scris — sub influența poeziei populare vo 
lumul Doine cu ciclurile Suvenire și Lăcrămioare. Volu- 
mul Pasteluri a pus bazele unei noi specii literare în scrisul 
românesc. Cele mai cunoscute pasteluri sunt: Oaspeţii pri- 
măverii, Serile la Mircești, Malul Siretului, Iarna, 

Vasile Alecsandri a salutat eroismul poporului în Răz- 
boiul de Independenţă în volumul Ostaşii nostri. 

Culegerea Legende conţine poezii epice dintre care cele 
mai importante sunt poemele Dumbrava Roşie și poemul 
Dan, căpitan de plai. 

Proza lui Alecsandri cuprinde Istoria unui galbân, Balta 
Albă, O plimbare la munţi și O călătorie în Africa. Alecsandri 
a îmbogățit repertoriul dramatic românesc prin comediile : 


Rusaliile, Chiriţa în Iaşi sau Două fete şi-o neneacă și Chi- 
rița în provincie. 


Dan, căpitan de plai 


(XV secul.) 


Frunză verde de mălai, 
Cine merge sus în ral? 
Merge Dan, șoiman de plai 
C-a ucis el mulţi duşmani, 
Un vizir și patru hani. 
Frunză verde lemn de brad 
Cine merge gios în iad ? 
Merg tatarii lui Murad, 
C-au ucis în zi de mai 

Pe Dan, căpitan de plai! 


(Fragment de cântic popular) 


I 


Bătrânul Dan trăieşte ca șoimul singuratic 
În peşteră de stâncă, pe-un munte păduratic, 


Privind cu veselie cum soarele răsare, 
Dand viață luminoasă cu-o caldă sărntare, 
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` rivind cu jale cum soarele apune... 
tul el apus-au din zile mari şi bune ! 

echi pustnic rămas singur din timpul său afară, 
Ca pe un gol de munte o stâncă solitară, 
Dincolo de morminte el trist acum priveşte 
O tainică fantasmă ce-n zare s-adâncește. 
E sabie în ţară |! Au năvălit tatarii! 
Ce fuge de răsuflu geroasei bătrâneți, 

Și zice: „Timpul rece apas-umărul meu 
Și, cât m-afund în zile, tot simt că e mai greu ! 
O | lege-a nimicirei !, o! lege nemiloasă ! 
Când, când s-a toci oare a vremei lungă coasă !“ 
Apoi el pleacă fruntea şi cade în visare, 
lar munţii, albi ca dânsul, se-nclină-n depărtare. 
Ai timpilor eroici imagină augustă, 
Pe când era el tânăr, lumea-i părea îngustă 
Pentru bine, şi largă, prea largă pentru rău |! 
E] ar fi vrut-o bună ca bunul Dumnezeu. 
Deci îi plăcea să-nfrunte cu dalba-i vitejie, 
Pe cei care prin lume purtau bici de urgie, 
Şi mult iubea când ţara striga : „La luptă, Dane !€ 
Să vânture ca pleava oştirile dușmane. 
Atunci a lui mânie ca trăsnetul era. 
În patru mari hotare tuna și fulgera. 
Iar țara dormea-n pace pe timpii cei mai răi 
Cât Dan veghea-n picioare la căpătâiul ei. 
Ades el pleca singur prin codri fioroșşi, 
În carii luceau noaptea oțeluri şi ochi roşi, 
Și dacă murgu-i sprinten da-n lături sforăind, 
Fantasma drăgălaşă a verdei tinereţi 
„N-aibi grijă, măi șoimane ! eu am şi duc cu mine 
O vrajă rea de duşmani şi bună pentru tine. 
Și murgu-şi lua calea în linişte deplină 
Prin codri fără drumuri și fără de lumină. 
lar vulturii carpatici cu zborul îndrăzneț 
Făceau un cortegi falnic eroului drumeț. 


Încrederea-nfloreşte în inimile mari | 


TI 


Bătrânul Dan ascultă grăind doi vechi stejari 
Crescuţi dintr-o tulpină pe culmea cea de munte 
S-având ca o coroană un secul pe-a lor frunte. 
„O ! frate, zice unul, un vânt în miez de noapte 


Adusu-mi-au din vale lung vaiet, triste şoapte ! 
Viteazul cu blândeță îl dismierda, grăind : 
Ş-acum în bălți de sânge îşi joacă armăsarii !* 
„Aşa ! răspunde altul, colo în depărtare 
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Zărit-am astă-noapte pe cer lumină mare ! 
put: ra poa ard holdele-n Câmpii ! 

E robie cad fete şi copii, 
Şi-n fumul ce se-nalță cu larme zgomotoase 
Zbor suflete gonite, din trupuri sângeroase !€ 
Bătrânul Dan aude, suspină şi nu crede ! 
Dar iată că pe ceruri din patru părți el vede 
Trecând un stol de vulturi urmaţi de uli grămadă, 
Atraşi în orizonturi de-a morţii rece pradă 
Un fulger se aprinde în ochii lui pe loc. 
„La luptă, Dane ! țara-i în jaf, ţara-i în foc !€ 
Bătrânul Dan aude, suspină şi nu crede! 
Şi paloşul luceşte voios în mâna lui. 
Bătrânul Dan pe sânu-i apasă a lui mână 
Și simte că tot bate o inimă română. 
El zice cu mândrie, nălțând privirea-n sus : 
„Pe inimă şi paloş rugina nu s-au pus. 
O! Doamne, Doamne sfinte, mai dă-mi zile de trai 
Pân” ce-oi strivi toţi lupii, toţi şerpii de pe plai! 
Fă tu să-mi pară numai atunci paloşul greu 
Când inima-nceta-va să bată-n pieptul meu, 
Ş-atunci inima numai de-a bate să încete 
Când voi culca sub ţărână a dușmanilor cete !“ 


III 
„„„Aşa apare-n şesuri mărețul om de munte, 
Călcând cu paşi gigantici pe urme mai mărunte ! 
Nu ştiu de el copacii tineri, crescuţi pe maluri, 
Dar râul îl cunoaşte şi scade-a sale valuri, 
Să treacă înainte viteazul Dan în luptă. 
Şi astfel tot. el pasă pe calea nentreruptă 
Pân' ce soseşte-n seară în casa lui Ursan. 


Om aspru care doarme culcat pe-un buzdugan, 
Ursan, pletos ca zimbrul, cu peptul gros și lat, 
Cu braţul de bărbat, cu pumnul apăsat, 

E scurt la grai, năpraznic, la chip întunecos, 

El e de peste Milcov pribeag misterios. 

Toţi carii ştiu de dânsul spun multe, dar şoptind, 
Şi cale de-o zare îl ocroteso grăbind, 

Deși-i place să crească sirepe herghelii, 

Răzleţe pe întinsul câmpiilor pustii. 


Pe vremea lui, sub ochiul lui Ștefan, domn cel mare, 
Intrând în dușmani singur ca vieru-n stuhul tare, 
Au prins pe hanul Mirza din fugă cu arcanul; 
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za de er Eat ganan in schimb luând pe hanul, 
-au zis : „Urse rate | să-ţi faci ochirea roată, 
ȘI cât îi vedea zare, a ta să fie toată !“ 

De-atunci el stă de pază în mijlocul câmpiei 

ȘI nime nu s-atinge de zmeii hergheliei. 
Drumeţul intră, zice : „Bine-am găsit, Ursane !...% 
Un aspru glas răspunde : „Bine-ai venit, moş Dane ! 
Ce vânt te-aduse-aice ?% 

„Vânt rău şi de jălire ! 

Ne cale păgânii, frate, şi ţara-i la peire !“ 

Ursan tresare, geme, s-aprinde-n gândul său, 
Dan zice : „De pe munte venit-am să te ieu. 

Să mergem“. 

„Dar ! să mergem !“ adauge Ursan 

Şi mult cu drag priveşte grozavu-i buzdugan. 
Apoi un corn apucă şi buciumă în vânt. 


La chemarea din corn a lui Ursan se aude un tropot de copite. 
Fulga, fiica lui Ursan, aduce din urmă o herghelie de armăsari. La po- 
runca tatălui său, fata alege un cal, neîncălecat până atunci, și, după 
ce-l domoleşte, i-l încredinţează, exprimându-și totodată regretul că nu 
este luată şi ea la luptă. 

Dan şi Ursan pornesc ca vântul şi ca gândul spre locurile cotro- 
pite de dușmani. Din depărtare se vedea cum tătarii ardeau satele ro- 
mâneşti, cum alungau copiii, femeile și bătrânii. În zarea îndepărtată 
luceau arme și se mişcau brațe. Cei doi viteji se aruncă în luptă, unul 
dintr-o parte, altul din cealaltă. 

Lui Ursan nu-i rezistă nimic, totu-i zboară-n cale. Dan face mi- 


nuni de vitejie : 
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El intră şi se-ndeasă în gloata tremurândă 

Ca giunghiul cel de moarte în inima plăpândă, 

Si paloşu-i ce luce ca fulger de urgie 

Tot cade-n dreapta, -n stânga, și taie-n carne vie... 
Fug toţi şi per din cale-i !... El strigă : „Steie față 
Cui place vitejia, cui s-au urât de viaţă !“ 


Dar Ursan este rănit. Dan nu-și părăsește prietenul în aceste cli- 
pe grele ; el stă... 


„de pază la capul lui Ursan. 

Cu calu-n mâna stângă, cu pala-n mâna dreaptă, 
Ameninţând cu ochii, tatarii, mi-l aşteaptă 
Precum aşteaptă zimbrul de lupi încongiurat 
Să-i zvârle cu-a lui coarne pe câmpul spăimântat 
Dar nici gândesc păgânii să deie pept cu el, 

Căci paloșul neprasnic e vultur de oțel !“ 
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Ca o vijeli i 
¿ ijelie aparè F 
sosesc şi arcaşii din Orhe 


1, care pun pe dușmani pe fugă. 


VII 


Ghirai au trecut Nistrul înot calul să 

A ul é 

Luând pe Dan rănitul ca pradă, Și ofen. 

El merge de se-nchide în cortu-i umilit, 
Precum un lup din codri ce-au fost de câni gonit, 
Trei zile, trei nopţi hanul nu gustă-n suflet pace 
Intins ca un cadavru gios, pe covor, el zace, 
Dar când revine, palid, din lunga-i desperare, 
În ochii lui trec fulgeri de cruntă răzbunare. 

El strigă să-i aducă sub cort pe Dan bătrânul. 


Deşi cuprins de lanțuri, măreț intră românul ! 


„Ghiaur ! zice tatarul cu inima haină, 

Ce simte firul ierbei când coasa e vecină ? 
„Ea pleacă fruntea-n pace, răspunde căpitanul, 
Căci are să renască mai fragedă la anul !* 


Ghirai cade pe gânduri, lăsându-și capu-n pept, 
Şi, îmblânzindu-şi glasul : „O ! Dan, om înțelept ! 
Te stiu de mult pe tine, cunosc al tău renume 
Din graiul plin de lacrimi orfanilor din lume. 
Pe mulți tatari cuprins-ai de-ai morții reci fiori ! 
Acum îți vine rândul şi ție ca să mori. 
Priveşte ! lângă uşă călăul te pândeşte 

Cu ştreangul şi cu pala ce-n mână-i zângăneşte. 
Un semn şi capu-ți zboară la câni şi la vulturi 
Și sufletu-ţi se pierde în lumea de ghiauri. 

Dar însă îmi fac milă, de ani şi de-a ta minte, 
Gândind la bătrâneţea ce-apasă-al meu părinte, 
Si vreu, cu daruri multe, pe tine-a te ierta 

De vrei tu să te lepezi acum d e legea ta !“ 


Crestinul Dan, bătrânul cu suflet luminos, 
Inalță-a lui statură şi zice maiestuos : 

„Ceahlăul sub furtună nu scade moşunoi ! 

Eu, Dan, sub vântul soartei să scad păgân, nu vai. 
Deci nu-mi convine viața mișelnic câștigată, 
Nici pata fărdelegei în fruntea mea săpată. 
Ruşine-ai o rugină pe-o armă de viteaz, 

Un verme ce mănâncă albeața din obraz, 

Cui place să roșească, roşească,.. eu nu vreu 
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ulga şi-şi răpește părintele. În acelaşi 


timp 


Nici pată pe-a mea armă, nici pe obrazul meu. 
Alb am trăit un secul pe plaiul strămoșesc 

Şi vreu cu faţa albă senin să mă sfârşesc, 

Ca dup-o viaţă lungă, ferită de ruşine, 
Mormântul meu să fie curat şi alb ca mine ! 
Aşa m-au deprins Ștefan, uşoară țărâna-i fie! 
La trei fără mustrare şi fără prihănie. 

Nu-mi trebuie-a ta milă, nu vrau a tale daruri. 
Tu îmi întinzi o cupă mult plină de amaruri, 
Departe ea de mine !... mai drept e ca să mor l... 
lar dacă ai tu cuget şi-ţi pasă de-l meu dor, 
Ghirai, mă lasă, lasă în ora morţii grele 

Să mai sărut o dată pământul ţării mele !* 


Uimit, Ghirai se scoală, cu mâna lui desface 
Unealta de robie sub care leul zace, 

Cumplitul lanţ ce-l leagă cu strânse noduri sute, 
Şi zice grabnic : „Tată, ia calul meu și du-te !“ 


Bătrânul Dan ferice se duce, Nistrul trece, 
Şi-n aerul Moldovei se umflă pieptu-i rece, 

Şi inima lui crește, și ochii-i plini de jale 

Cu drag privesc prin lacrimi podoaba ţării sale. 
Sărmanu-ngenunchează pe iarba ce străluce, 
Îşi pleacă fruntea albă, smerit îşi face cruce 
Şi pentru totdeauna sărută ca pe-o moaşte 
Pământul ce tresare şi care-l recunoaște... 
Apoi el se întoarce la hanul, intr-n cort, 
Suspină, şovăieşte şi, palid, cade mort ! 


Iar hanul, lung privindu-l, rosteşte cu durere : 
„O! Dan viteaz, ferice ca tine care pere, 
Având o viaţă verde în timpul tinereţii |... 

Şi albă ca zăpada în iarna bătrâneţii !...% 


ÎNTREBĂRI ȘI EXERCIŢII 


DOD 


Lectura integrală a poemului. 

„ Comentarea motto-ului prin raportarea la titlul poemului. 

„ Indicați momentele subiectului. 

. Urmăriţi figurile de stil care înfățișează comuniunea om-natură și 
motivaţi utilizarea acestora. 

„Care este momentul de maximă tensiune emoţională din poem ? 

„ Descoperiţi pasajele unde apare monologul interior, comentati ver- 
surile precizând ce rol au în caracterizarea personajelor. 

„ Apreciaţi contribuţia dialogului în prezentarea personajelor. 

Ce trăsături nobile ale lui Dan sunt evidenţiate de Ghirai ? 
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Comentariu literar 


pentru că a creat o operă completă leg pie ratita 4 
țională aproape jumătate de veac, bici leaga pă 
oa a AAE. daia ea creaţia populară orală, a descris 
$ p £ X i eptate socială, a evocat eroismul poporului 
în lupta pentru libertate naţională de-a lungul istoriei, a pus bazele re- 
pertoriului dramatic românesc. Bardul de la Mircești a vibrat faţă de 
toate evenimentele istorice şi sociale ale timpului său: dezrobirea ți- 
ganilor, Unirea principatelor, Războiul de Independenţă şi răscoalele 
ţărăneşti. 

Poemul Dan, căpitan de plai face parte din ciclul de Legende în 
care istoria se împletește cu folclorul, realitatea cu fantasticul, expri- 
mând sentimentul nobil al dragostei de ţară. 

Opera Dan, căpitan de plai aparţine genului epic și este un poem 
în versuri pentru că evocă fapte legendare din trecutul poporului, pu- 
nând în centrul atenţiei figura unor eroi excepţionali. 

Poemul este inspirat din creaţia folclorică, element de ge eză 
subliniat de motto-ul! : 


Frunză verde de mălai, 
Cine merge sus în rai? 
Merge Dan, şoiman de plai 
C-a ucis el mulți dușmani, 
Un vizir şi patru hani. 
Frunză verde lemn de brad 
Cine merge gios în iad ? 
Merg tătarii lui Murad, 
C-au ucis în zi de mai 
Pe Dan, căpitan de plai ! 
(fragment de cântec popular) 


Aceste versuri schițează atmosfera de legendă a poemului şi dau 
glas admiraţiei poporului faţă de viteazul Dan care „a ucis mulți duş- 
maní.“ Prin determinantul mulți se insistă asupra satisfacţiei privind 
numărul mare al celor răpuși. Finalul motto-ului exprimă mulțumirea 
poporului faţă de dreptatea divină care l-a răsplătit pe Dan trimiţându-l 
în rai, iar pe tătari i-a condamnat focul veşnic. 

Titlul este numele eroului principal al cărui portret — de o rară 
frumusețe ogai — se defineşte pe parcursul poemului. 


1 motto (it, motta == cuvânt, vibrare), citat luat de obicei dintr-o operă de 
larg răsunet sau semnate de un autor celebru și pus la începutul unei lucrări, 
ori al unuia dintre capitolele ei, cu scopul de a releva ideea fundamentală a lu- 
crării respective, 
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Tema o constituie evocarea eroismului luptei românilor pentru li- 
bertate naţională din secolul al XVI-lea împotriva tătarilor. 

In compoziția poemului remarcăm şapte capitole în care momen- 
tele subiectului se înscriu în succesiunea lor obișnuită. 

Bxpoziţiunea — aflată la începutul primului capitol — prezintă pe 
bătrânul Dan în singurătatea munţilor, meditând asupra tinereţii și a 
ireversibilităţii timpului. 

Intriga o constituie dialogul dintre „... doi vechi stejari / Cres- 
cuţi dintr-o tulpină pe culmea cea de munte / Şi-având ca o coroană 
un secul pe-a lor frunte.“ Ei vorbesc despre năvălirile tătarilor, mo- 
ment de cumpănă pentru ţară care-l determină pe Dan să plece la 
luptă. 

Destăşurarea acţiunii urmăreşte : 

— drumul străbătut de „măreţul om de munte“ până la Ursan 
care trăia „pe întinsul câmpiilor pustii“ ; 

— hotărârea lui Ursan de a pleca neîntârziat la luptă ; 

— sosirea Fulgăi, fiica lui Ursan ; 

— plecarea celor doi viteji ; 

— proporţiile legendare ale luptei cu tătarii ; 

— rănirea lui Ursan şi apărarea sa de către Dan până când Fulga 
îl salvează ; 

— sosirea arcaşilor din Orhei, înfrângerea şi alungarea tătarilor ; 

— căderea lui Dan în robie ; 

— încercarea lui Ghirai de a-l convinge să-și lepede credința 
strămoşească. 5 

Punctul culminant este episodul înfruntării lui Ghirai de către 
Dan. Bătrânul se defineşte prin demnitate, neacceptând să treacă la` 
-credința păgână respingând darurile hanului. 

În deznodământ se înfățișează moartea lui Dan, după ce şi-a în- 
deplinit dorința sfântă de a săruta pentru ultima oară „pământul 
tării.“ 


În poem se îmbină narațiunea, dialogul şi descrierea. În carac- 
terizarea personajelor şi în prezentarea luptei se foloseşte un bogat 
limbaj artistic în care predomină epitetul, comparația şi metafora. 
Cadrul natural unde trăieşte Dan se caracterizează prin izolare, mă- 
reție şi permanență : 

Bătrânul Dan trăieşte ca șoimul singuratic 

În peşteră de stâncă, pe-un munte păduratic. 


Verbele trăiește, răsare, apune, priveşte folosite la indicativul 
prezent sugerează ideea că Dan este un personaj simbolic, o întruchi- 
pare a idealului de luptător român pentru libertate naţională. Compa- 
raţia ca șoimul singuratic relevă setea de libertate şi cutezanța sa. 
Meditaţia asupra ireversibilităţii timpului aduce în prim-plan anii care 
s-au scurs punând în lumină măreţia eroului în vremea tinereţii, tră- 
sătură care conferă unitate profilului acestui personaj. 

Ca şi soarele când apune, Dan se îndepărtează tot mai mult de 
zilele „mari şi bune“ ale tineretii. Epitetul rece, determinant al sub- 
stantivului timpul, accentuează sentimentul apăsării vremii: pu LiM- 
pul rece apasă umărul meu / ȘI, cât m-afund în zile, tot simt că e mai 


greu !“ 
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loasă | şi a adverbului relativ cân 
omului în fața morții. 
şi măreţia lui Dan: 
Munţii au fost mart 
tru țară atât în vremuri de pace cât şi de urgie : 


h concret imaginea 
i | lege-a nimicirei, ol lege nemi- 

pun în lumină revolta şi neputinta 
: Comparaţia cu munţii albi reliefează puritatea 
lar munţii, albi ca dânsul, se-nclină-n depărtare.“ 
orii trecutului glorios când Dan era o pavăză pen- 


Sy mult iubea când tara striga : „La luptă, Dane 1“ 
Să vânture ca pleava oștirile dușmane. 

Atunci a lui mânie ca trăsnetul era 

În patru mari hotare tuna și fulgera 

Iar țara dormea-n pace pe timpii, cei, mai, răi, 

Când Dan veghea-n pace la căpătâiul ei. 


Vasile Alecsandri creează o imagine impresionantă a lui Dan, a- 
devărat erou de baladă, care cutreieră codrii fără drumuri şi fără de 
lumină, înfruntând dușmanii şi fiarele pădurii : 

Ades el pleca singur prin codrii fioroşi, 

În carii luceau noaptea oţeluri şi ochi roși, 

Și dacă murgu-i sprinten da-n lături sforăind, 
Viteazul cu blândeţă îl dezmierda grăind : 
N-aibi grijă, măi şoimane | eu am şi duc cu mine 
O vrajă rea de duşmani şi bună pentru tine. 


Valorificând motivul popular al comuniunii om-natură, poetul 
subliniază măreția eroului prin metafora vulturii carpatici, simbol al 
puterii, al dorinţei de libertate, aspirație raportată la spaţiul geogra- 
fic românesc : „lar vulturii carpatici cu zborul îndrăzneţ / Făceau un 
cortegi falnic eroului drumeţ.“ Substantivul eroului este un element e- 
dificator în aprecierea vitejiei personajului. Versul „Încrederea-nflo- 
reşte în inimile mari !“ este o concluzie privind optimismul lui Dan — 
trăsătură definitorie a poporului român. 

Desfăşurarea poemului în capitolele următoare concretizează — 
prin factori multipli — măreţia poporului, izvorâtă din dragostea de tła- 
ră, curaj, vitejie, demnitate, însușiri întruchipate în poem de Dan şi 
de Ursan. 

Elementele succinte ale descrierii, dialogul şi naraţiunea din in- 
triga poemului înfățișează natura părtașă la timpurile de înălţare şi la 
vremurile de restriște. 

Cei doi stejari sunt simboluri grăitoare ale permanenţei pământu- 
lai românesc. 

Discuţia stejarilor personificaţi prezintă o succesiune rapidă de 
secvenţe ilustrând fărădelegile săvârşite de duşmani : 

E sabie în țară : au năvălit tătarii | 

Și-acum în bălți de sânge îşi joacă armăsarii | 
— Așa | răspunde altul, colo în depărtare 
Zărit-am astă-noapte pe cer lumină mare ! 
Ard satele române | ard holdele-n câmpii | 
Ard codrii |... sub robie cad fete și copii | 


Dramatismul momentului este surprins 
tiția verbului ard, enumerația (satele, câmpii, codri) și prin hiperbola 
bălți de sânge, Observaţia asupra tabloului se extinde cuprinzând în- 
ireaga zare unde oamenii cad victime cruzimii tătarilor : 


de metonimia sabie, repe- 


Şi-n fumul ce se-nalţă cu larme zgomotoase 
Le [] + [] A 
Zbor suflete gonite, din trupuri sângeroase | 


Scurte note descriptive înfăţişează reacţia eroului îndurerat de 
chinurile țării : „aude, suspină şi nu crede“ şi „Un fulger se aprinde în 
ochii lui pe loc* când înţelege că moartea ameninţă întreaga Moldovă. 
Ecoul gândurilor sale este exprimat prin formulări scurte, imperative : 

La luptă, Dane | ţara-i în joc, țara-i în foc | 
Gândul devine grabnic faptă, cerută de starea critică a ţării : 


Bătrânul Dan desprinde un paloş vechi din cui 
Și paloșul luceşte voios în mâna lui. 

Bătrânul Dan pe sânu-i apasă a lui mână 

Și simte că tot bate o inimă română. 


Epitetele vechi, voios, metafora inimă română sugerează faptul 
că dragostea de neam este miracolul „tinereţii fără bătrânețe.“ 
Emoţionanta invocaţie adresată de Dan divinității exprimă dorin- 
ta de a trăi până când va nimici pe toţi duşmanii ţării, numiţi metofo- 
ric lupii, șerpii : 
O! Doamne, Doamne sfinte, mai dă-mi zile de trai, 
Pân” ce-oi strivi toţi lupii, toți şerpii de pe plai | 


Capitolul al III-lea, care începe cu adverbul de mod așa subli- 
niază măreția lui Dan — văzut ca un simbol al trecutului legendar — 
prin intermediul epitetelor mărețul, om de munte, pași gigantici, vi- 
teazul Dan. Construcţia metaforică călcând pe urme mai mărunte şi 
personificarea naturii — care îl venerează — întregesc imaginea de le- 
gendă a eroului : 

Așa apare-n şesuri mărețul om de munte, 
Călcând cu pași gigantici pe urme mai mărunte | 
Nu ştiu de el copacii tineri, crescuţi pe maluri, 
Dar râul îl cunoaşte şi scade-a sale valuri, 

Să treacă înainte viteazul Dan la luptă 


Caracterizarea lui Ursan se realizează prin intermediul descrierii : 


Om aspru care doarme culcat pe-un buzdugan, 
Ursan, pletos ca zimbrul, cu peptul gros și lat, 
Cu brațul de bărbat, cu pumnul apăsat, 

E scurt la grai, năpraznic, la chip întunecos, 


El e de peste Milcov pribeag misterios. 
Toţi carii ştiu de dânsul spun multe, dar șoptind, 
Și cale, de o zare îl ocolesc grăbind. 


Epitetele om aspru, braţul de bărbat, pumnul apăsat, la chip în- 
tunecos, scurt la grai, măpraznic, pribeag, misterios şi comparația ca 
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Zimbrul conturează portretul fizic şi moral, E 


SS e stepă i l “xpresia populară din ver- 
SANA ae apare îl ocolesc grăbind“ atrage atenţia cât de mult se 
tejia RENI else Ursan de el. Incursiunea în istorie subliniază vi- 
ejia , prețuirea şi generozitatea cu care Stef: asplă 

Vacile yure itatea cu care Ștefan cel Mare răsplă- 
tea virtuțile luptătorilor săi: í ai 


Pe vremea lui, sub ochiul lui Stef t ce e 

Intrând, în, duşmani le Prea pe eu ar RE 
( ( a vieru-n stuhul tare, 

Au prins pe hanul Mirza din fugă cu arcanul ; 

lar Ștefan, de la dânsul în schimb ludnd pe hanul, 

I-au zis „Ursane frate | să-ţi faci ochirea roată, 

Și cât îi vedea zarea, a ta să fie toată | 


La tel ca Dan, Ursan a rămas credincios voievodului apărând Jli- 
bertatea vetrei străbune : 
De-atunci el stă de pază în mijlocul câmpiei 
Și nimeni nu s-atinge de zmeii hergheliei. 


Firul epic continuat de dialogul dintre Dan şi Ursan, dezvăluie 
ceasul de cumpănă în care se află ţara și consemnează hotărârea celor 
doi viteji de a porni neîntârziat la luptă. Propoziţiile scurte, exclama- 
Ia cu verbele la modul conjunctiy exprimă necesitatea plecării ime- 

iate : 


Să mergem. 
Dar | să mergem ! adaugă Ursan. 


În partea a VI-a este descrisă bătălia cu tătarii printr-o derulare 
rapidă ca de secvenţe cinematografice. Dar apare în aureolă de legendă. 
Luptătorul seamănă atâta groază şi moarte în dusmani, încât nimeni nu 
îndrăzneşte să-i stea împotrivă. Epitetul tremurând provenit din verb 
la gerunziu, comparaţiile ca giunghiul cel de moarte, ca fulger de urgie. 
verbele cade, pier, taie, fug şi pronumele nehotărât toți subliniază vi- 
tejia eroului şi spaima tătarilor : 

El intră şi se-ndeasă în gloata tremurândă 

Ca giunghiul cel de moarte în inima plăpândă, 
Și paloşu-i ce luce ca fulger de urgie 

Tot cade-n dreapta-n stânga, și taie-n carne vie... 
Fug toţi şi per din cale-i |... El strigă : Steie față 
Cui place vitejia, cui s-au urât de viață ! 


Când Ursan este rănit, Dan rămâne cu el. Dativul etic exprimă 


admiraţia pentru Dan care își apără cu înverșunare prietenul. Adver- 
bul comparativ precum imprimă o notă de arhaicitate şi sporeşte pu- 


terea de sugestie : ; 
Cu calu-n mâna stângă, cu pala-n mâna dreaptă, * 
Ameninţând cu ochii tătarii mi-i aşteaptă 
Precum așteaptă zimbrul de lupi încongiurat 
Să-i zvârle cu-a lui coarne pe câmpul spăimântat 
Dar nici gândesc păgânii să deie piept cu el 
Căci paloșu-i năpraznic, e vultur de oțel. 
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AEO . H ps : a 

în ca (ca a a „in, partea a VII-a ilustrează apoteoza erou- 
sia ptr Cui pa N Si Căr d i aţiune de a fi este dragostea de ţară. 
R Ea N Vai ae Su anirai, om „cu inimă haină“, Care se stră- 

ieşte să-l convingă să săvârşească fărădelegea de a părăsi credința 
Strămoşească, Ghirai este tipul cuceritorului convins că poate domni 
prin forță şi prin încercarea de a-i determina pe învinși să se lepede de 
legea străbună. La întregarea „Ce simte firul ierbei când coasa e veci- 
nà 2, Dan răspunde cu înțelepciune și cutezanță : „Ea pleacă fruntea-n 
pace / Căci are să răsară mai fragedă la anul“, fiind convins de puterea 
miraculoasă a renașterii poporului român. 

Dan respinge cu demnitate ftăgăduiala de a fi răsplătit „cu daruri 
multe“ dacă se leapădă de legea creștinească. Răspunsul începe cu su- 
gestiva metaforă a Ceahlăului, simbol al înălţimii reliefului Moldovei, 
ilustrând măreţia morală a eroului. Construcţia metaforică nu scade 
musunoi reflectă imposibilitatea de a accepta fărădelegea părăsirii cre- 
dinţei creştine : 

Ceahlăul sub furtună nu scade mușunoi ! 
Eu, Dan, sub vântul soartei să scad păgân nu voi. 


Ideea este subliniată printr-un șir de construcţii metaforice, dis- 
puse într-o gradaţie ascendentă care simbolizează demnitatea : 


Deci nu-mi convine viața mişelnic câștigată, 
Nici pata fărdelegei în fruntea mea săpată. 
Ruşinea-i o rugină pe-o armă de viteaz 
Un verme ce mănâncă albeaţa în obraz. 


Justificarea atitudinii sale se înscrie în normele morale ale po- 
porului român, la respectarea cărora au vegheat oameni mari ai nea- 
mului în toate timpurile. Repetiţia cuvântului alb — folosit cu sens 
metaforic — subliniază faptul că puritatea este o permanenţă a profilu- 
lui său moral, verbul am trăit semnifică trecutul, construcția metafo- 
rică cu fata albă senin să mă sfârşesc se referă la prezent, iar metafora 
mormântul meu să fie curat și alb ca mine exprimă dorința ca numele 
său să fie neîntinat şi după moarte: „Alb am trăit un secul pe plaiul 
strămoșesc / Şi vreau cu faţa albă senin să mă sfârșesc.“ 

Probitatea morală a eroului se evidenţiază prin repetiţia nega- 
tici nu — nu-mi trebuie, nu voi şi prin metafora o cupă mult plină de 
amaruri.& 

Singura dorinţă a lui Dan este de a săruta pământul ţării înainte 
de a se sfârși. Dragostea de ţară este ilustrată de repetiţia verbului lasă 
la imperativ şi de adjectivul pronominal mele determinant al substanti- 
vului tară, 

Ghirai, mă lasă, lasă în ora morții grele 
Să mai sărut o dată pământul țării mele ! 


Superioritatea morală a lui Dan stârneşte uimire şi admiraţie în 
sufletul hanului care desface „Unealta de robie sub care leul zace“ 
„Cumplitul lanţ ce-l leagă cu strânse noduri sute“ şi i se adresează cu 
afecţiune : „Tată, ia calul meu şi du-te,“ Metafora leul scoate în ewi- 
dență măreţia lui Dan şi atunci când se află în robie. 
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Va 


Legătur 
nante subli 
tivă : 


point erou şi ţară este înfăţişată prin gesturi emoțio- 
e prin verbe şi determinante cu mare încărcătură afec- 


Bătrânul Dan ferice, se duce, Nistrul trece, 
Şi-n aerul Moldovei se umflă peptu-i rece, 

pi inima lui creşte, și ochii-i plini de jale 

Cu drag privesc prin lacrimi, podoaba ţării sale. 
Sărmanu-ngenunchează pe iarba ce străluce, 
Îşi pleacă fruntea albă, smerit îşi face cruce 

Și pentru totdeauna sărută ca pe-o moaște 
Pământul ce tresare şi care-l recunoaște... 


Vasile Alecsandri a creat în acest episod cele mai tulburătoare 
versuri din literatura noastră cultă despre comuniunea om-natură baza- 
tă pe dragostea sfântă de ţară. 

Bătrânul, întors în cortul lui Ghirai, se stinge liniștit şi fericit că 
a sărutat glia străbună în semn de rămas bun înaintea morţii. 

Apoteoza i eroului este întregită prin cuvintele lui Ghirai din fi- 
naiul poemului : 


O ! Dan viteaz, ferice ca tine care pere, 
Având o viaţă verde în timpul tinereţii | 
Și albă ca zăpada în iarna bătrâneții |... 


Elementele de versificaţie din poezie sunt : versul lung (13—14 si- 
labe), rimă împerecheată, ritm iambic. 

Valoarea poemului Dan, căpitan de plai rezultă din arta cu care 
Vasile Alecsandri împletește folclorul cu realitatea şi cu fantasticul, ex- 
primând sentimentul nobil al dragostei de ţară întruchipată în legen- 
darul căpitan de plai, de prietenul său Ursan și de amintirea lui Ştefan 
cel Mare, domn care simbolizează eternitatea istorică românească. 

Criticul literar Titu Maiorescu conturează complexitatea perso- 
nalităţii lui Vasile Alecsandri prin aprecierea : „Farmecul limbei româ- 
ne în poezia populară — el ni l-a deschis ; iubirea omenească şi dorul 
de patrie... el le-a întrupat, frumusețea proprie a pământului nostru na- 
tal şi a aerului, nostru — el a descris-o (...) „când a fost chemat poporul 
să-şi jertfească viața în războiul din urmă — el singur a încălzit ostașii 
noştri cu raza poeziei.“ 


EXERCIŢII DE FIXARE 
1. Caracterizaţi personajele din poem, evidențiind modalităţile folosite. 


2, Selectaţi versurile în care se foloseşte vorbirea directă, urmăriți cum 
contribuie la înviorarea acţiunii. 


1 


1 apoteoză — substantiv feminin = preamărire, slăvire, gloriticare. 
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George Cohue 
(1866—1918) 


George Coşbuc, fiul preotului Sebastian Coşbuc, s-a năs- 
cut la 8 septembrie 1866 în satul Hordou în apropierea oraşu- 
lui Năsăud. Mama sa, Maria, era înzestrată cu sensibilitate, cu- 
noștea numeroase doine, hore, strigături satirice pe care le 
completa cu improvizații proprii. 

A urmat șapte clase primare la Hordou și Telciu, liceul la 
Năsăud şi Facultatea de Filozofie la Cluj, fiind silit să-și între- 
rupă studiile din cauza lipsurilor materiale. 

A început de timpuriu să compună cu uşurinţă versuri a- 
propiate de spiritul poeziei populare. 

În anul 1887, Ion Slavici îl cheamă la redacția revistei 
Tribuna, perioada tribunistă fiind cea mai rodnică din creația 
lui Coşbuc. 

Împreună cu I.L. Caragiale şi Slavici editează revista 
Vatra în anul 1894. 

Poeziile sale au fost adunate în volumele : Balade şi idile 
(1893), Fire de tort (1893), Ziarul unui pierde-vară (1902) şi 
Cântece de vitejie (1904). 

Poetul năsăudean a realizat traduceri valoroase din lite- 
ratura universală : Georgicele şi Eneida de Vergiliu, Divina 
Comedie de Dante Alighieri, Don Carlos de Schiller, Mazepa 
de Byron. 
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Pașa Hassan 


Pe vodă-l zăreşte călare trecând 
Prin şiruri, cu fulgeru-n mână, 

In lături s-azvârle oștirea păgână, 
Căci vodă o-mparte, cărare făcând, 


Şi-n urmă-i se-ndeasă cu vuiet curgând 


Oştirea română. 


Cu tropote roibii de spaimă pe mal 
Rup frânele-n zbucium şi saltă ; 
Turcimea-nvrăjbită se rupe deolaltă 
Şi cade-n mocirlă, un val după val, 
lar fulgerul Sinan, izbit de pe cal, 
Se-nchină prin baltă. 


Hassan de sub poala pădurii acum 

Lui Mihnea-i trimite-o poruncă ; 

În spatele-oștirii muntene s-aruncă 

Urlând ianicerii, prin flinte şi fum, — 

Dar paşa rămâne alături de drum, 
Departe de luncă. 


Mihai îl zăreşte şi-alege vro doi, 

Se-ntoarce şi pleacă spre gloată, 

Ca volbura toamnei se-nvârte el roată 

Şi intră-n urdie ca lupu-ntre oi, 

Şi-o frânge degrabă şi-o bate-napoi 
Şi-o vântură toată. 


Hassan, de mirare, e negru-pământ ; 

Nu ştie de-i vis, ori aieve-i, 

E] vede cum zboară flăcăii Sucevei, 

El vede că-Begdăân e suflet de vânt 

Şi-n faţă-i puterile turcilor sunt 
'Tăriile plevei. 


Dar iată-l ! E vodă, ghiaurul Mihai ! 
Aleargă năvală nebună, 
Împrăstie singur pe câţi îi adună, 
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INTREBĂRI ȘI EXERCITIU 


1 Comentaţi prima strofă 
d poeziei. 

2, Căutaţi verbele la ge- 
runziu, remarcaţi poziţia lor 
în vers și precizaţi ce fel de 
imagini se creează cu ajuto- 
rul lor. 


3. Selectaţi cuvinte şi ex- 
presti care surprind starea 
jalnică a armatelor duşma- 
ne. 


4. Prin ce cuvinte se înfă- 
țișează iuresul luptei ? Ce rol 


“au adverbele alături și de- 


parte în caracterizarea per- 
sonajelor ? 


5. Căutaţi comparaţiile din 
strofa a IV-a și apreciaţi pu- 
terea lor de sugestie. 

6. Ce fel de imagini se re- 
alizează cu ajutorul verbelor 


în strofa a IV-a? 


7. Prin ce elemente de lim- 
baj se subliniază sentimentul 
de groază al.paşei ? 

8. Raportaţi construcțiile 
e negru-pământ, e suflet de 
vânt la conținutul de idei al 
strofei a V-a. 


9. În ce scop sunt folosite 
acumulările verbale, inter- 
jecția iată cu valoare predi- 


Cutreieră câmpul, tăind de pe cui - 
El vine spre paşă : e groază şi vai, 
Că vine furtună, 


- Stăi, paşă, o vorbă de-aproape să-ţi 


spun 


Că nu te-am găsit nicăirea — 

Dar pașa-și pierduse și calul și firca ! 

Cu frâul pe coamă el fuge nebun, 

Că-n gheară de fiară și-n gură de tun 
Mai dulce-i pieirea. 


Sălbatecul vodă e-n zale şi-n fier, 

Și zalele-i zuruie crunte, 

Gigantică poart-o cupolă pe frunte, 

Și vorba-i e tunet, răsufletul ger, 

lar barda-i din stânga ajunge la cer, 
Și vodă-i un munte. 


Stăi paşă ! Să piară azi unul din noi! 

Dar paşa mai tare zorește ; 

Cu scările-n coapse fugaru-și lovește 

Și gâtul i-l bate cu pumnii-amândoi ; 

Cu ochii de sânge, cu barba vâlvoi, 
El zboară şoimește. 


Turbanul îi cade și-l lasă căzut ; 

Îşi rupe cu mâna vestmântul, 

Câ-n largile-i haine se-mpiedică vântul 

Și lui i se pare că-n loc e ținut ; 

Aleargă de groaza pieirii bătut, 
Mănâncă pământul. 


Şi-i dârdâie dinţii, şi-i galben perit ! 

Datt Alah din ceruri e mare ! 

Si Alah scurtează grozava-i cărare, 

Căci paşa-i de taberi aproape sosit, 

Spahii din corturi se-ndeasă grăbit, 
Să-i deie scăpare. 


cutivu, interjecția vai cu va- 
wre substantivală ? 


10, Interpretaţi ultimul 
vers al strofei, tinând seama 
că in poezia lui Cosbuc ver- 
sul scurt (final) constituie 
concluzia strofei respective, 


11. Cum reacţionează pa- 
șa Hassan când Mihai îl chea- 


Pi 


mă la luptă dreaptă ? 


12, Care sunt elementele 
componente ale  hiperbolei 
cu ajutorul căreia este zu- 


grăvită figura lui Mihai? 


13. Prin ce figură de stil 
sunt surprinse reacțiile pa- 
sei îngrozit de gândul con- 
fruntării cu Mihai ? 

14. Căutaţi epitetul adver- 
bial prin care se exprimă 
disprețul fată de laşitatea 
pașei. 

15. Selectaţi cuvinte şi ex- 
pvesii prin care se încheagă 
imaginea vidicolă a pașei. 

16. Ce locuțiune verbală 
din strofa a X-a contribuie 
la ilustrarea punctului cul- 
minant al spaimei lui Has- 
san ? 

17, Ce idee se subliniază 
prin asocierea imaginilor 
Şi-i dârdâie dinţii, şi-i gal- 
ben-perit ! prin repetiţia 
substantivului Alah şi prin 
exelamuțiile retorice din 

S) 


penultima strofă : 


Şi-n ceasul acela Hass 
S 
Văzut-au şi beii că fuga e bună 
Și bietului paşă dreptate i-au dat 
Căci vodă ghiaurul în toţi a băgat 
O groază nebună. 


an a jurat 


ă zacă VE e 18. Ce sentimente d 
a zacă de spaimă o lună, e ale po 


etului se desprind din strofa 
finală (deznodământ) față 
de pașa Hassan și faţă de 
voievodul muntean ? 


Comentariu literar 


Rat eee Apue este un rapsod al istoriei naţionale, deoarece a ilus- 
Š n poezia sa momente cheie din lupta poporului român pentru li- 
ertate. Evenimentele evocate încep cu îndepărtatele vremuri dacice. și 
sunt urmărite cronologic până în contemporaneitatea poetului. Demni- 
tatea, dragostea de țară a dacilor, concepția lor despre viață și moarte 
constituie tema poeziei Decebal către popor. Lupta românilor transilvă- 
neni în secolul al X-lea împotriva ungurilor în timpul consolidării vo- 
ievodatelor este prezentată emoţionant în balada Moartea lui Gelu. 
Lupta antiotomană este urmărită de-a lungul mai multor etape : în epoca 
voievozilor din secolul al XVI-lea, înfăţişată prin poezia Pașa Hassan, 
în timpul revoluţiei de la 1821 despre care scrie Oltenii lui Tudor şi 
Războiul de Independenţă, eveniment căruia îi închină volumul Cân- 
tece de vitejie. 

Poezia Pașa Hassan aparţine genului epic și este o baladă. A fost 
publicată în 1894, realizată sub influenţa Războiului de Independenţă, 
apoi inclusă în volumul Cântece de vitejie. Poetul a folosit ca sursă 
de documentare opera lui N. Bălcescu Românii supt Mihai-voievod Vi- 
teazul, capitolul Călugărenii, referindu-se doar la momentul în care Mi- 
hai se avântă pe câmpul de bătălie, provocându-l pe Hassan la luptă 
deschisă. 

Este o baladă deoarece ilustrează faptele de eroism ale unui per- 
sonaj istoric cu însuşiri excepționale. 

Balada evocă bătălia de la Călugăreni din anul 1595, elogiază e- 
roismul ostașilor români sub conducerea lui Mihai Viteazul şi satirizea- 
ză laşitatea turcilor și a conducătorilor acestora. 

Titlul este numele unui conducător al armatei otomane ; prin in- 
termediul stărilor lui sufleteşti se încheagă tabloul bătăliei şi mai ales 
imaginea neînfricatului domn muntean. 

La începutul poeziei se înfăţişează figura impunătoare a lui Mi- 
hai care pătrunde vijelios printre duşmani urmat de vitejii săi. Măreţia 
eroului este evidenţiată prin construcţia metaforică cu fulgeru-n mână, 
iar tumultul luptei se relevă prin imagini vizuale, auditive şi motorii. 
Un rol important în cadrul elementelor auditive îl au verbele la gerun- 
ziu trecând, făcând, curgând aşezate la sfârşitul versurilor, poziţie care 
impune accentuarea. lor, sugerând o muzică gravă ca un glas de pier- 
zanie, Această secvenţă emoţionează prin arta cu care Coşbuc dă viaţă 
tabloului bătăliei şi prin subtilitatea cu care imaginează perspectiva vic- 
toriei românilor : 
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Pe vodă-l zărește călare trecând 

Prin şiruri, cu fulgeru-n mână, 

În lături s-azvârle oștirea păgână, 

Căci vodă o-mparte cărare făcând, 

Şi-n urmă-i se-ndeasă cu vuiet curgând, 
Oștirea română. 

Avântul eroic al românilor contrastează cu spaima și dezordinea 
din oştirea turcilor. Aglomerările verbale, epitetul adverbial deolaltă şi 
repetiţia un val după val surprind starea jalnică a armatelor dușmane. 
Imhulzindu-se să treacă podul de peste Neajlov, cea mai mare parte a 
turcilor și-a găsit moartea în apele râului unde căzuse însuşi Sinan-paşa 
— salvat cu greu de un ostaş al său, Metafora fulgerul Sinan şi verbul 
se-nchină relevă situaţia ridicolă în care se află cunoscutul comandant 
al armatei otomane : 

Cu tropote roibii de spaimă pe mal 
Rup frâiele-n zbucium și saltă ; 
Turcimea-nvrăjbită se rupe deolaltă 
Și cade-n mocirlă, un val după val, 
lar fulgerul Sinan izbit de pe cal 
Se-nchină prin baltă. 

Antiteza sugerează două planuri : al înălțării românilor în perspec- 
tiva istoriei şi al prăbuşirii păgânilor. 

O altă secvenţă a încleștării dramatice de la Călugăreni o consti- 
tuie intrarea în luptă a ienicerilor conduşi de Mihnea Turcitul! împo- 
triva muntenilor pe care îi trădase. Prin intermediul acestui personaj, 
Coşbuc condamnă pe vânzătorii de țară din toate timpurile. 

lureșul luptei este surprins prin verbele urlând, s-aruncă şi prin 
substantivele flinte şi fum. În această parte a baladei este înfățișat 
Pașa Hassan caracterizat de la început prin laşitate, element negativ 
subliniat de verbul rămâne şi adverbele departe şi alături : 

Hassan de sub poala pădurii acum 

Lui Mihnea-i trimite-o poruncă ; 

În spatele-oștirii muntene s-aruncă 

Urlând ienicerii prin flinte şi fum, — 

Dar pașa rămâne alături de drum 
Departe de luncă. 


În contrast cu paşa care se mulțumește să dea porunci, rămânând 
departe de primejdii, domnitorul românilor se avântă asupra păgânilor, 
încurajându-şi ostașii prin fapte. Comparaţiile ca volbura toamnei, ca 
lupu-ntre oi, verbele frânge, bate, vântură, adverbele degrabă, înapoi 
pun în lumină vitejia legendarului Mihai : 


Ca volbura toamnei se-nvârte el roată 
Și intră-n urdie ca lupu-ntre oi, 
i-o frânge degrabă și-o bate-napoi 

Și-o vântură toată. 


$ 


1 Mihnea Turcitul, domn al Țării Românești (1577—1583) şi 1585—1891 ; ma- 
zilit în 1591, a trecut la mahomedanism devenind guvernator al oraşului Ni- 
copole. 
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Antiteza se adânceşte î i 
x cește în. vers Jass irar ă 
mants, „Bogdan e suflet de vânt« ei pi esec de mirare e negru-pă- 
i ge LE o late pici E ant ; metafora inedită — suflet de vânt 
iai na a ap UL ca voievodul apare în bătălie înfricoşător ca 
anis a > pa ura: totul în calea lor. Groaza paşei se subliniază prin 
ea a ver Fa prin imagini vizuale şi motorii, prin exclamaţii re- 
detii aju orul epitetului nebună, determinant al substantivului 
groaza şi prin interjecţia vai cu valoare substantivală : 


Dar îată-l | E vodă ghiaurul Mihai ! 

Aleargă năvală nebună, 

Imprăştie singur pe câţi îi adună, 

Cutreieră câmpul tăind de pe cai — 

El vine spre pașă ; e groază şi vai, 
Că vine furtună. 


: Provocat la luptă deschisă de către domnitor, paşa aleargă îngro- 
zit pierzându-și demnitatea de conducător gândind că orice moarte este 
mai uşoară decât cea survenită de confruntarea cu „ghiaurul Mihai“ : 

Stăi, paşă, o vorbă de-aproape să-ţi spun, 

Că nu te-am găsit nicăirea — 

Dar pașa-și pierduse și capul și firea | 

Cu frâul pe coamă el fuge nebun, 

Că-n ghiară de fiară şi-n gură de tun 

Mai dulce-i pieirea | 


Hassan îl vede pe neînfricatul domn ca pe un uriaș, imagine ha- 
lucinantă realizată printr-un şir de hiperbole care au la bază epitetele | 
crunte, gigantică şi comparaţiile -i un munte, e tunet, e ger: 

Sălbateeul vodă e-n zale și-n fier, 

Și zalele-i zuruie crunte, 

Gigantică poartă-o cupolă pe frunte, 

Si vorba-i e tunet, răsufletul ger, 

Iar barda-i din stânga ajunge la cer, 
Și vodă- un munte. 

Gesturile şi stările sufletești ale pașei îl prezintă ca pe un om 
înnebunit de frică : 

Cu scările-n coapse fugaru-și loveşte 

Și gâtul i-l bate cu pumnii amândoi 

Cu ochii de sânge, cu barba vâlvoi 
El zboară șoimeşte. 


Adverbul șoimește dă glas dispreţului față de laşitatea lui Hassan 
— cuvântul șoimeşte, care exprimă cutezanța, avântul şi setea de liber- 
tate având în context semnificaţii ironice. 

Lipsit de orice control, paşa lasă turbanul să-i cadă şi nu-l ridică, 
îşi sfâşie veșmintele în fuga lui desperată spre tabăra turcească unde 
nădăjduieşte să găsească salvarea : 


Aleargă de groaza pieirii, bătut, 
Mănâncă pământul, 
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Finalul accentuează disprețul poetului atât fată de paşă, cât şi 
X a ai j ; t 
față de bei, îngroziți deopotrivă de către Mihai : i Da 


Şi-n ceasul acela Hassan a jurat 
Să zacă de spaimă o lună, 
Văzut-au şi beii că fuga e bună 
Și bietului pașă dreptate i-au dat 
Căci vodă ghiaurul în toţi a băgat 
O groază nebună. 


Versul lung de 11 silabe, versul scurt cu valoare de concluzie — 
aşezat la sfârșitul strofei, contribuie la crearea imaginii unui episod is- 
toric grandios din istoria naţională : victoria de la Călugăreni din anul 
1595. 

George Coşbuc realizează tehnica basorelietului prin alternarea 
prim-planului cu planurile secundare, prin utilizarea prezentului isto- 
ric, prin conturarea unor personaje şi schițarea altora. 

Coşbuc așează pe Mihai în rândul domnitorilor care au devenit 
eroi populari încă din timpul vieţii deoarece au înţeles să se angajeze 
in lupta neîntreruptă pentru libertate naţională. 

Frumuseţea sentimentelor exprimate şi valoarea artistică fac din 
această poezie un model de baladă istorică. 

Poetul dovedeşte că este „suflet în sufletul neamului său“ prin 
entuziasmul cu care evocă istoria, prin dragostea cu care înfățișează 
lumea satului și prin delicatețea cu care cântă dragostea oamenilor 
simpli și frumuseţea plaiului românesc. 


EXERCIŢII DE FIXARE 


1. Realizaţi o descriere în care să înfăţișați imaginea de ansamblu a 
celor două armate, folosind figurile de stil din primele două strofe 
ale poeziei. 


Caracterizaţi prin antiteză cele două personaje ale baladei. 


2: 


cd. 40022 coala 7 


dan Creangă 


(1839—1889) 


Ion Creaangă s-a născut la 10 iunie 1839, în satul Hu- 
muleşti din județul Neamţ, fiind fiul lui Ștefan a Petrei și 
al Smarandei, fiinca lui David Creangă din satul Pipirig. 

Între anii 1846—1855 urmează şcoala primară la Humu- 
leşti, la Broșteni, școala domnească de la Târgu-Neamţ și 
şcoala de la Fălticeni.. Între anii 1859—1858 frecventează 
cursurile Seminarului de la Socola din Iași, apoi studiază la 
Școala normală din laşi, după absolvire fiind numit institu- 
tor în oraşul respectiv. 

În 1857 îl cunoaște pe Eminescu, poetul îl introduce la 
Junimea (societate literară de prestigiu care şi-a desfăşurat 
activitatea la laşi) şi îl ajută să debuteze în Convorbiri literare 
(la 1 octombrie 1875 cu Soacra cu trei nurori), unde își va 
publica şi celelalte povestiri și poveşti. 

După mai mulţi ani de boală, se stinge la 31 decembrie 
1289 şi este înmormântat la Iaşi în cimitirul Eternitatea. 

În 1890—1892 apar Scrierile lui lon Creangă în două vo- 
lume (cu o prefață de A. D. Xenopol). 

Bojdeuca din Iaşi — devenită muzeu — este mărturia 
trecerii lui Creangă prin această veche aşezare de cultură ro- 
mâmnească, unde el însuși a scris pagini nemuritoare şi s-a 
pătruns de strălucirea geniului eminescian. 

Creaţia literară a lui Ion Creangă se compune din go- 
vești, povestiri şi Amintiri din copilărie. Cele mai cunoscute 
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poveşti ale scriitorului sunt: Povestea lui Harap-Alb, Poves- 
tea porcului, Dănilă Prepeleac, Povestea lui Stan Păţitul, Fa- 
ta babei şi fata moşneagului, Punguţa cu doi bani, Capra cu 
trei iezi. Dintre povestiri amintim: Cinci pâini, Acul şi ba- 
rosul, Povestea unui om leneș, Soacra cu trei nurori, Un loc 
aparte ocupă în cadrul povestirilor Moş Ion Roată şi Unirea, 
Moş lon Roată şi Vodă Cuza, Moş Nichifor Coţeariul și Popa 


Duhu — 


- povestea (basmul) cuprinde elemente fantastice, po- 


vestirea prezintă întâmplări reale din domeniul istoriei sau 


din viața de toate zilele. 


Amintiri din copilărie 


T 


(fragment) 


Nu ştiu alții cum sunt, dar eu, când mă 
gândesc la locul naşterii mele, la casa părin- 
tească din Humulești, la stâlpul hornului unde 
lega mama o şfară cu motocei la capăt, de 
crăpau mâţele jucându-se cu ei, la prichiciul 
vetrei cel humuit de care mă tineam când 
incepusem a merge copăcel, la cuptiorul pe 
care mă ascundeam, când ne jucam noi, băie- 
ţii, de-a mijoarca, şi la alte jocuri şi jucării 
pline de hazul şi farmecul copilăresc, parcă-mi 

saltă şi acum inima de bucurie! Și, Doamne, 
“frumos era pe atunci căci și părinţii. și fraţii, 
si surorile îmi erau sănătoşi, și casa ni era în- 
destulată, şi copiii și copilele megieşilor erau 
de-a pururea în petrecere cu noi, şi toate îmi 
mergeau după plac, fără leac de supărare,- de 
parcă era toată lumea a mea ! 

Și eu eram vesel ca vremea cea bună şi 
sturlubatic şi copilăros ca vântul în tulbura- 
rea sa. 

Şi mama, care era vestită pentru năzdrăvă- 
niile sale îmi zicea cu zâmbet uneori, când în- 
cepea a se îvi soarele între nori după o ploaie 
indelungată. „leşi, copile cu părul bălan, atară 
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INTREBARI ŞI 
EXERCIŢII 


1.. Scriitorul este pre- 
zent în povestire íin 
postura omului matur 
şi a personajului Nică. 
Descoperiti cum se con- 
turează, cu ajutorul tim- 
pului verbelor. şi al ad- 
verbului acum. cele două 
ipostaze. în care se află 
prozatorul. 


2. Apreciați scopul 
folosirii enumerației. 


3. Descoperiţi proce- 
Qeele artistice utilizate 
în autocaracterizare. 

4, Prin ce modalități 
este zugrăvită imagi- 
nea mamei ? 


şi râde la soare, doar s-a îndrepta vremea.“ Și 
vremea se îndrepta după râsul meu... 

Ştia, vezi bine, soarele cu cine are de-a fa- 
ce, căci eram feciorul mamei, care şi ea cu a- 
devărat că ştia a face multe şi mari minunăţii : 
alunga nourii cei negri de pe deasupra satu- 
lui nostru şi abătea grindina în alte părţi, în- 


figând toporul în pământ, afară, dinaintea 
uşii; închega apa numai cu două picioare de 
vacă, de se încrucea lumea de mirare; bătea 
pământul sau păretele sau vrun lemn, de care 
mă păleam la cap, la mână sau la picior zi- 
când: „Na, na!“ şi îndată-mi trecea dure- 
rea... Când vuia în sobă tăciunele aprins, care 
se zice că face a vânt şi vremea rea, sau când 
țiuia tăciunele, despre care se zice că te vor- 
beşte cineva de rău, mama îl mustra acolo, în 
vatra focului, şi-l buchisa cu cleştele, să se 
mai potolească dușmanul. Și mai mult decât 
atâta : oleacă ce nu-i venea mamei la socotea- 
lă căutătura mea, îndată pregătea, cu degetul 
îmbălat, puţină tină din colbul adunat pe op- 
sasul încălțării ; ori mai în grabă lua funin- 
genă de la gura sobei, zicând : „Cum nu se di- 
oache călcâiul sau gura sobei, aşa să nu mi 
se dioache copilașul !% Şi-mi făcea apoi câte 
un benchi boghet în frunte, ca să nu-și prăpă- 
dească odorul !... Şi altele multe încă făcea. 

Aşa era mama în vremea copilăriei mele, 
plină de minunăţii, pe cât mi-aduc aminte ; 
şi-mi aduc bine aminte căci braţele ei m-au 
legănat, când îi sugeam ţâţa cea dulce şi mă 
alinta la sânu-i gângurind şi uitându-mă în 
ochii ei cu drag! Și din sângele ei şi din car- 
nea ei am împrumutat, şi a vorbi de la dânsa 
am învăţat... 

Dar vremea trece cu amăgele şi t 
team pe nesimţite, şi tot alte gânduri 
zburau prin cap şi alte plăceri mi se deşteptau 
în suflet, şi în loc de înțelepciune, mă făceam 
tot mai neastâmpărat şi dorul meu era acum 
nemărginit ; căci sprinţar şi înşelător era gân- 
dul omului, pe ale cărui aripi te poartă do- 
rul necontenit și nu te lasă în pace, până ce 


intri în mormânt ! 
Însă vai de omul care se ia pe gânduri ! 


Uite cum te trage pe furiș apa la adânc, și 
din veselia cea mai mare cazi deodată în uri- 


cioasa întristare ! 


eu creș- 
îmi 
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5. Din ce motive își 
închipuie copilul că ma- 
ma era înzestrată cu 
puteri neobişnuite ? 

6. Arătaţi rolul pro- 
poziției subordonate 
consecutive în cadrul 
caracterizării Smaran- 
dei. 


1. Selectaţi credințele 
populare consemnate în 
text. 


8. Ce sugerează ad- 
verbele oleacă și îndată 
cu privire la dragostea 
Smarandei fată de 
Nică ? 


9. În ce constă ca- 
racterul liric al evocă- 
rii mamei ? 


10. La ce se referă 
meditaţiile din alinea- 
tul alăturat ? 


11. Cum consideră 


prozatorul că poate fi 
depăşită întristarea ? 


„Hai mai bine despre copilărie să povestim, 
caci ea Singură este veselă și nevinovată. Și, 
drept vorbind, acesta-i adevărul, 

„Ce-i pasă copilului, când mama şi tata se 
gândesc la neajunsurile vieţii, la ce poate să 
le aducă ziua de mâne, sau că-i frământă alte 
gânduri pline de îngrijire! Copilul, încălecat 
pe băţul său, gândește că, se află călare pe un 
cal de cei mai strașnici pe care aleargă cu voie 
bună, şi-l bate cu biciul și-l struneşte cu tot 
dinadinsul, și răcneşte la el din toată inima, 
de-ţi ia auzul; şi de cade jos, crede că l-a 
trântit calul, şi pe băț își descarcă mânia în 
toată puterea cuvântului. 

Așa eram eu la vârsta cea fericită, şi aşa 
cred că au fost toţi copiii, de când îi lumea 
asta şi pământul, măcar să zică cine ce-a 
zice. 

Când mama nu mai putea de obosită şi se 
lăsa câte oleacă ziua să se hodinească, noi, bă- 
ieții, tocmai atunci  rădicam casa în slavă. 
Când venea tata noaptea de la pădure din 
Dumesnicu, îngheţat de frig și plin de pro- 
moroacă, noi îl spăriam sărindu-i în spate pe 
întuneric, şi el, cât era de ostenit, ne prindea 
câte pe unul, ca la baba-oarba, ne ridica în 
grindă zicând : „Tâta mare !“ şi ne săruta me- 
reu pe fiecare, iar după ce aprindea opaițul 
şi tata se punea să mănânce, noi scoteam mâ- 
tele de prin ocniţe și cotruțe și le flocăiam și 
le şmotream dinaintea lui, de la mergea col- 
bul, şi nu puteau scăpa bietele mâțe din mâ- 
nile noastre, până ce nu ne zgâriau şi ne stu- 
peau ca pe noi. 

Încă te uiţi la ei, bărbate — zicea mama 
— şi le dai paiele! Așa-i ? Ha, ha ! bine v-au 
mai făcut, pughibele spurcate ce sunteți ! Că 
nici o lighioaie nu se poate aciua pe lângă 
casă de răul vostru. Iaca, dacă nu v-am sace- 
lat astăzi, faceţi otrocol prin cele mâţe şi dați 
la om ca cânii prin băț. Aha! d-apoi aveți la 
știință că vă prea întreceţi cu dediochiul. A- 
cuş iau varga din coardă şi vă crolese de vă 

icile. e 
gi id par și tu, măi nevastă, lasă-i că se 
bucură şi ei de venirea mea, zicea tata, dân- 

Ju-ne huţa. Ce le pasă : lemne la trunchi sunt; 
slănină si făină în pod. este deavoalna, brânză 
in putină, aseminea; curechi în poloboc sla- 
vă domnului ! Numai de-ar fi sănătoși să mă- 
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12, Care sunt îzvoa- 
rele fericirii copilului ? 


13. Ce considerații 
face I. Creangă despre 
vârsta copilăriei? (În 
răspunsul vostru aveţi 
în vedere opinia criti- 
cului literar George 
Călinescu). 

14. Ce relaţii dintre 
părinți. şi copii sunt 
ilustrate prin descrie- 
rea 'serilor petrecute în 
familie ? 


15. Selectaţi elemente 
de limbaj popular din 
acest paragraf. 


16. Prin ce conside- 
rații se înfățișează mân- 
dria țăranului că are 
casa îndestulată și bucu- 
ria că îi sunt sănătoși 
copiii ? 


Dânce şi să se joace acu cât sunt mititei, că 
le-a trece lor zburdăciunea, când or fi mai 
mari şi i-or lua grijile înainte; nu te teme, 
că n-o scăpa de asta. Ş-apoi nu ştii că este o 
vorbă : dacă-i copil, să se joace, dacă-i cal, să 
tragă ; dacă-i popă, să cetească... 

— Tie, omule, — zice mama — aşa ți-i a 
zice, că nu şezi cu dânşii în casă toată ziulica, 
să-ți scoată peri albi, mânoa-i-ar pământul 
să-i mănânce, Doamne, iartă-mă : De-ar mai 


veni vara să se mai joace şi pe afară, că m-am | 


săturat de ei ca de mere pădureţe. Câte dră- 
cării le vin în cap, toate le fac. Când înce- 
pe a toca la biserică, Zahei al tău cel cuminte 
tuga şi el afară şi începe a toca în stative, de 
pârâie păreții casei şi duduie fereştile. Iar 
stropşitul de Ion, cu talanca de la oi, cu cleş- 
tele şi cu vătraiul, face o hodorogeală şi an 
tărăhoi, de-ţi ie auzul; apoi îşi pun câte-o 
țoală în spate şi câte-un coif de hârtie în cap 
şi cântă „aliluiia şi Doamne miluieşte, popa 
prinde peşte“, de te scot din casă. Şi asta în 
toate zilele de câte două-trei ori, de-ţi vine 
câteodată să-i coseşti în bătaie, dac-ai sta să te 
potriveşti lor. 

— ... „Poi, dă, măi femeie, tot eşti tu bise- 
ricoasă, de s-a dus vestea; încaltea ti-au fă- 
cut şi băieţii biserică aici pe- loc, după che- 
tul tău... 

— Ei, apoi! minte ai, omule! Mă miram 
eu, de ce-s şi ei aşa de cuminţi, mititeii, că 
ta le dai nas şi le ţii hangul. Ia priveşte-i cum 
stau toţi treji şi se uită ţintă în ochii noştri, 
parcă au de gând să ne zugrăvească. lan să-i 
fi sculat la treabă, ş-apoi să-i vezi cum se -co- 
desc, se drâmboiesc și se sclifosesc, zice ma- 
ma. Hai! la culcat, băieţi, că trece noaptea; 
vouă ce vă pasă că aveţi mâncare sub nas ! 

Şi după ce ne culcăm cu toții, noi băieţii, ca 
băieţiii, ne luam la hârjoană şi nu puteam 
adormi de incuri, până ce era nevoită biata 
mamă să ne facă musai câte un gi A 

cap, si să ne deie câteva tapangele ia spi- 
tii si fata, săturându-se câteodată de atâta 
zicea mamei : 
E, taci, taci ! ajungă-ţi de-amu herhge- 
lie | Știn'că doar nu-s babe, să chirotească în 


ir ne mai da atunci câteva deasu- 


pra şi mai îndesate, zicând : 


102 


17. Remarcați rolul 
dialogului în reînvierea 
unor icoane din trecut 
şi în realizarea dinamis- 
mului povestirii. 

18. Descoperiţi ele- 
mentele comicului de 
limbaj şi de situaţie din 
întregul fragment. 


19. La ce se referă 
ironia tatălui când vor- 
beşte despre  neastâm- 
părul copiilor ? 

20. Ce exprimă inter- 
jecțiile şi - propozițiile 
exclamative din vorbi- 
rea mamei ? 

21. Cum îşi manifestă 
Smaranda  nemulțumi- 
rea pricinuită de obrăz- 
niciile şi de lenea băie- 
ților ? 


e Na-vă de cheltuială, ghiavoli ce sunteți ! 
Nici noaptea nu mă pot hodini de incotele 
voastre ? 

Şi numai aşa se putea linişti biata mamă de 22. Prin ce formulări 
răul nostru, biată să fie de păcate! Ş-apoi so- se exprimă duioșia și 
votiți că se mântuia numai cu atâta ? Ţi-ai gă- înțelegerea omului ma- 
sit! A doua zi des-dimineaţă le începeam din tur față de mamă? 
capăt ; şi tar lua mama nănaşa din coardă și 
iar ne jnăpăia, dar noi parcă  bindișeam din 


asta 2... Vorba aceea : 
„Pielea rea şi răpănoasă, 
Ori o bate, ori o lasă.% 
Şi câte nu ne venea în cap, şi câte nu fă- 23, Ce rol au în ca- 
ceam cu vârf şi îndesat, mi-aduc aminte, de drul evocării pronumele 
parcă acum mi se întâmplă. câte şi adverbul acum ? 


Mai pasă de ține minte toate cele şi acum 
aşa, dacă te slujeşte capul, bade Ioane! 


Comentariu literar 


Criticul. literar Garabet Ibrăileanu a definit specificul clasicului 
român astfel: „Creangă este un reprezentant perfect al sufletului ro- 
mânesc între popoare; al sufletului moldovenesc între români ; al su- 
fletului țărănesc între moldoveni ; al sufletului omului de la munte 
între țăranii moldoveni“ (Note şi impresii.) 

n opera sa fundamentală Amintiri din copilărie se crisializează 
"imaginea vieții materiale şi s irituale a satului românesc de la munte 
ului. trecut. 


lăriei, dar şi cu plăcerea neasemuită de a se cufunda în primele impre- 
sii luminoase şi trainice și de a zugrăvi, așa cum îi vede cu ochit ma- 
turității, oamenii primului său univers“ (Zoe Dumitrescu-Buşulenga)- 
„Retrăi _copilăriei, prozatorul _se -reveda-— în mijlocul 
prietenilor şi al jocurilor vârstei fericite, într-un cadru natural îndră- 
git, Voetit de comunitatea rurală apropiată sufletului său. Astfel se 
“SEplică faptul că fiecare din cele patru părţi începe cu evocarea satului. 
Din partea întâi se desprinde muara Să care yorbeate despre 
f achi răzăsesc“ şi despre oamenii lui : „tau c tsis 
H cal Mo şi Ri oameni mai erau pri in părțile noastre, pe când 
începuse și cu, drăgăliță-Doamne, a mă ridica, băiețaş la casa părin- 
iilor mei, din satul Humulești din târg, drept peste apa Neamţului, sat 
mare şi vegel...“ 
Imaginea satu 
inceputul părții a doua, 


i : la 
lui natal reapare zugrăvită cu acelaşi sentiment 
jar la Începutul celei de a trela, Creangă îsi 
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- Na=vă de cheltuială, ghiavoli ce sunteți ! 
Nici noaptea nu mă pot hodini de  incotele 
voastre ? 

Şi numai aşa se putea linişti biata mamă de 
răul nostru, biată să fie de păcate! S-apoi so- 
votiți că se mântuia numai cu atâta ? Ţi-ai gă- 
sit! A doua zi des-dlimineaţă le începeam din. 
capăt ; şi iar lua mama nănașa din coardă şi 
iar ne jnăpăia, dar noi parcă  bindişeam din 
asta ?... Vorba aceea: 

„Pielea rea şi răpănoasă, 
Ori o bate, ori o lasă.$ 

Şi câte nu ne venea în cap, şi câte nu fă- 
ceam cu vârf şi îndesat, mi-aduc aminte, de 
parcă acum mi se întâmplă. 

Mai pasă de ține minte toate cele și acum 

şa, dacă te slujeşte capul, bade Ioane! 


Comentariu literar 


22. Prin ce formulări 
se exprimă  duioșia și 
înțelegerea omului ma- 
tur față de mamă ? 


23, Ce rol au în ca- 
drul evocării pronumele 
câte şi adverbul acum ? 


Criticul literar Garabet Ibrăileanu a definit specificul clasicului 
român astfel: „Creangă este un reprezentant perfect al sufletului ro- 
mânesc între popoare; al sufletului moldovenesc între români ; al su- 
fletului țărănesc între moldoveni ; al sufletului omului de la munte 


între poni moldoveni“ (Note şi impresii.) 


n opera sa fundamentală Amintiri din copilărie se cristalizează 


imaginea vieţii. materiale 
în a doua jumaătat 


ului. trecut. 


i spirituale a satului românesc de la munte 


Brimele trei părți din Amintiri din copilărie apar în revista Con- 
vorbiri, literare (1881—1882), iar partea a IV-a este publicată postum 


le către prietenii scriitorului (1892). 


În anii maturității, când norii tristeţilor şi ai grijilor se abat 
supra existenţei. sale, „Creangă scrie «Amintirile din copilărie» ct un 
:ontiment de profundă melancolie după timpurile minunate ale copi- 
lăriei, dar şi cu plăcerea neasemuită de a se cufunda în primele impre- 
si luminoase şi trainice şi de a Zugrăvi, așa cum îi vede cu ochii ma- 
turității, oamenii primului său univers“ (Zoe Dumitrescu-Buşulenga). 


 Retrăind farmecul . copilăriei, prozatorul _se-reveda- in.. 


mijlocul _ 


prietenilor şi al jocurilor „vârstei fericite, într-un cadru natural îndră- 


it, locuit c munitatea rurală apropiată sufletului său. Astfel se 
Ci A că fiecare din Sa patru părți începe cu evocarea satului. 


Din partea întâi se desprinde mândria cu care vorbeşte despre 


„satul vechi răzăşesc“ și despre oamenii lui : „Stau Ssi- 


minte ce vremi și ce oameni mai erau prin părțile noastre, pe când 


începusem și 


ai dragătiță-Doamne, a mă ridica, băieţaș la casa părin- 


iilor mei, din satul Humulești din târg, drept peste apa Neamţului, sat 


mare şi vegel...“ 
Imaginea 
inceputul părții a doua, 
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i la 
natal reapare zugrăvită cu acelaşi sentiment lé 
iei iar la Începutul celei de a trela, Creangă își 


îndreaptă privirile asu 
tului spre lume“ 
„Satul Humuleşti, în care m-am trezit, 
nit şi lipsit de priveliştea lumii ca alte sate.“ 
i In fragmentul de la începutul părții a doua, scriitorul matur a- 
uce în prim-plan icoane ale copilăriei. 


k pra împrejurimilor, descriind „deschiderea __sa-. 
— Qupa aprecierea criticului literar G. Călinescu : 
nu-i un sat lăturalnic, moc- 


„__„ EVocarea nostalgică, făcută la persoana I cu ajutorul verbelor mă 
gândesc, nu știu, mă tineam, mă ascundeam imprimă un lirism emoțio- 
nant operei, a | urism emoplo- 

3 Adver ul de timp acum din propoziția exclamativă „...parcă-mi 
saltă ŞI „acum. inima de bucurie“ subliniază faptul că în planul. prezen- 
tului vorbeşte omul matur — scriitorul —, iar în planul trecutului 
scriitorul este personajul Nică, Rememorarea locurilor de care se lea- 
gă cele mai vechi amintiri ale copilăriei se face prin enumeraţie, sfe- 
ra îngustându-se treptat de la „locul nașterii“, „casa părintească din 
Humulești“, „stâlpul hornului“, „cuptiorul“, la „prichiciul vetrei“, de- 
spre fiecare element dându-se câte un detaliu care evidenţiază bucuria 
şi farmecul copilăriei unui fiu de țărani : „Nu știu alții cum sunt, dar eu. 
când mă gândesc la locul nașterii mele, la casa părintească din Hu- 
muleşti, la stâlpul hornului unde lega mama o șfară cu motocei la ca- 
păt, de crăpau mâţele jucându-se cu ei, la prichiciul vetrei cel humuit. 
de care mă țineam când începusem a merge copăcel, la cuptiorul pe 
care mă ascundeam, când ne jucam noi, băieţii, de-a mijoarca, și la 
alte jocuri şi jucării pline de hazul şi farmecul copilăresc,  parcă-mi 
saltă şi acum inima de bucurie.* 

Copilul simte că trăieşte într-un timp al fericirii necurmate și în- 
jun Spatiu al belsugului rural într-o familie de oameni sănătoşi a- 
flați în bună înțelegere cu vecinii, stare de spirit subliniată de numă- 
rul mare al verbelor la imperfect : „Și, Doamne, frumos era pe atunci. 
căci și părinţii şi fraţii și surorile îmi erau sănătoşi și casa ni era în- 
destulată şi copiii şi copilele megieșilor erau de-a pururea în petrecere 
cu noi.“ Repetiţia conjuncției și sugerează mulțimea celor dragi serii- 
torului, iar intensitatea sentimentelor faţă de fiecare se deduce din or- 
dinea în care sunt enumerate substantivele. Nică are convingerea cà 
aparține unei lumi fericite care i se supune în întregime : „... şi toate 
îmi mergeau după plac, fără leac de supărare, de parcă era toată lu- 
mea a mea.“ 

Într-un astfel de univers lipsit de griji, este firească autocarac- 
terizarea : „Şi eu eram vesel ca vremea cea bună şi şturlubatic şi copi- 
lăros ca vântul în tulburarea sa.“ Cele două trăsături, seninătatea şi 
neastâmpărul devin reprezentări plastice prin comparații cu elemente 
concrete din natură, z DEN : = 

În acest fragment domină figura mamei a cărei imagine se în- 
cheagă prin prezentarea directă a unor trăsături, prin sri stea 
unor gesturi, atitudini, sentimente, precum Și prin iners iul im- 
bajului. Pentru copilul care își iubea nespus mama, situând-o mai pre- 
sus de oricine, chipul ei este învăluit de mister, deși argumentele prin 
care Nică motivează viziunea miraculoasă sunt cunoştinţe, practici și 
e obișnuite în lumea satului, păstrate până astăzi: descântecul. 


Cra BiN norilor cu grindină, prepararea răciturilor. Subiectivismul 
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se datorează fascinaţiei exercitate 


ecran NE asupra copilului naiv : i $ 
adevărat că ştia a face multe k a TA 


griaden deasupra; satului. nosti ȘI Darie) ua 3 alunga norii cei ne- 
; X P È ru şi abătea grindina în alte părți, înfigând 
toporul în pământ afară... închega apa numai cu două pici r z 
că, de se încrucea lume: “de irare 3 3 pr iy Vaz PICTORI E de va- 
ie, ee să ea de mirare, „„buchisea focul cu cleștele să se 
Aaa potolească duşmanii... Și altele multe încă făcea“, încheie admira- 
tiv privindu-și mama cu ochii copilului copleșit de uimire. 
__ Admiraţia atinge intensitatea maximă când Nică vede cum mama 
iși folosește „puterile magice“ ca să-l smulgă de sub influența deochiu- 
lui, pentru ca să fie mereu sănătos și vesel : admiraţie relevată de no- 
tația „Și mai mult decât atâta“. Evocarea nostalgică emoţionează prin 
căldura şi duioşia cu care zugrăvește icoana mamei ce i-a dat viaţă 
din fiinţa ei, l-a ocrotit şi l-a călăuzit până la vârsta înțelepciunii : 
wâșa era mama în vremea copilăriei mele, plină de minunății, pe cât 
mi-aduc aminte ; şi-mi aduc bine aminte căci brațele ei m-au legănat, 
când îi sugeam ţâţa cea dulce și mă alintam la sânu-i gângurind şi ui- 
tându-mă în ochii ei cu drag! Și sânge din sângele ei şi came din 
carnea ei am împrumutat, şi a vorbi de la dânsa am învăţat...“ Locu- 
tiunea verbală mi-aduc aminte repetată şi însoțită de adverb şi-mi a- 
duc. bine aminte motivează faptul că amintirea este vie deoarece íz- 
vorăşte din dragoste şi recunoștință adâncă față de mamă. 

Evocarea continuă printr-un şir de verbe la imperfect sugerând 
curgerea necontenită a timpului şi evoluţia lui Nică de la copilul cel 
„şturlubatic“, la tânărul în al cărui suflet încolţesc trăiri necunoscu- 
te : „Dar vremea trecea cu amăgele şi eu creşteam pe nesimţite, şi tot 
alte gânduri îmi zburau prin cap şi alte plăceri mi se deşteptau în 
suflet, şi în loc de înţelepciune, mă făceam tot mai neastâmpărat şi 
dorul meu eră acum nemărginit.« Prozatorul meditează asupra gându- 
rilor negre care amărăse pe om, şi asupra optimismului, expresie a vi- 
talităţii poporului nostru, care ne ajută să alungăm întristarea prin in- 
toarcerea la lumea copilăriei „...căci ea singură este veselă şi nevino- 
vață.« Atât din reflectia : „Însă vai de omul care se ia pe gânduri ! 
Uite cum te trage pe furiș apa la adânc, și din veselia cea mai mare 
cazi deodată în urâcioasa întristare, cât și din îndemnul: „Hai mai 
bine despre copilărie să povestim“, scriitorul apare în postura unui 
prieten care îşi alungă şi ne alungă tristețea. 

Prin consideraţiile asupra copilăriei se precizează că fericirea a- 
cestei vârste se datorează lipsei de griji : „Ce-i pasă copilului, când 
tata şi mama se gândesc la neajunsurile vieții.“ Nică Este fericit SI 
pentru că trăieşte într-o lume imaginara despre care crede Cà există 
aievea, Astfel bățul pe care încalecă devine — în închipuirea sa — 
unul din caii „cei mai strașnici“, jocul transformându-se în estate 
trăită din tot sufletul: „aleargă cu voie bună, și-l bate cu hiu 
strunește cu tot dinadinsul și răcnește la el din toată inima de-i is că 
zul.“  Aglomerările verbale releavă dinamismul jocului Si erai A 
bucuriei, De la apreciere despre farmecul propriei copilării, sta 
ajunge la concluzii privind „copilăria copilului unigepa a te 
nescu) ; „Așa eram eu la vârsta a fericită, şi aşa nes S! tă e 
copiiii, de când îi lumea și pământul, măcar să zică cine ce-e ; 
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ă Descrierea serilor petrecute în familie ilustrează relațiile dintre 
părinți şi copii şi completează portretul lor şi al lui Nică. 
SR atăl, care lipsea toată ziua de acasă, era îngăduitor cu năzbâtiile 
copiilor. Deşi venea „noaptea de la pădure din Dumesnicu înghețat şi 
plin de promoroacă“, nu se supăra când îi săreau în spate, nici când 
şmotreau mâţele „de le mergea colbulă, ci îi ridica „în grindă“, îi să- 
ruta şi le lua apărarea împotriva asprimii mamei. Această atitudine 
este conturată prin repetiţia verbului la imperativ : „Ia, lasă-i şi tu, 
mäi nevastă, lasă-i să se bucure de venirea mea.“ Căldura sufletească 
a tatei izvorăşte din înţelegerea psihologiei copilului sănătos şi lipsit 
de griji: „Ce le pasă: lemne la trunchi sunt, slânină şi făină în pod 
este deavolna, brânză în putină asemenea, curechi în poloboc slavă 
domnului.* Din enumeraţiile cuprinse în textul citat transpare mån- 
sti cip că are casa îndestulată şi copiii îşi pot trăi din plin 
vârsta de aur. 

Severitatea Smarandei se justifică prin faptul că stătea ziua în- 
ireagă acasă cu băieţii şi că ea ducea toată grija gospodăriei. În ase- 
menea condiţii sunt fireşti ameninţarea, cuvintele de ocară : „pughi- 
bale spurcate* ; „ghiavoli“ şi chiar pedeapsa. 

Scriitorul manifestă duioşie și înțelegere faţă de mama sa care 
muncea din greu şi nu avea parte de linişte pentru odihnă : „Când ma- 
ma nu mai putea de ostenită şi se lăsa câte oleacă ziua să se hodi- 
nească, noi, băieții, tocmai atunci rădicam casa în slavă.* 

Dialogul : reconstituie scenic momentul, iar ironia dă naştere co- 
micului de limbaj şi de situație destinzând atmosfera : „...Zahei al tău 
cel cuminte începe a toca din stative de pârâie păreţii casei și duduie 
fereştile. Iar stropşitul de Ion, cu talanca de la oi, cu cleştele şi cu 
vătraiul, face o hodorogeală şi un tărăboi de-ţi ie auzul...“ „la pri- 
veşte-i cum stau treji şi se uită ţintă în ochii noştri parcă au de gând 
să ne zugrăvească...* 

Verbele se codesc, se drâmboiesc, se sclifosesc exprimă nemulţu- 
mirea mamei că băieţii erau leneşi, nu se dădeau la treabă nici în rup- 
tul capului. Nică şi frații lui o ţineau toată ziua într-un joc şi nu se 
potoleau” nici după ce se culcau, de aceea Smaranda se vedea obligată 
să intervină cu severitate : „Şi după ce ne culcam cu toţii, noi băie- 
ţii, ca băieţii, ne luam la hârjoană şi nu puteam adormi de incuri, 
până ce era nevoită biata mamă să ne facă musai câte „un şurub prin 
cap, dar a doua zi hârjoana reînceperea şi nu puteau fi cuminţiți nici 
când femeia lua „nănașa din coardă.“ T> 

Frecvența formelor. de plural ale prenumelui personal se justi- 
fică prin faptul că Nică nu este un însingurat, el apare în permanență 
fie în sânul familiei, fie în comunitatea satului: noi (socoteam), ne 
(săruta), nu v-(am, săcelat), vi-i (voia), să-i (ANR le-a aa a 

Repetiţia numelui, câte și adverbului acum din finalul fras- 
Ta or tie nostalgia pentru paradisul pierdut al cărui far- 
mec a rămas întreg în mintea omului matur: „ȘI câte nu ne veneau 
în cap, ṣi câte ap făceam cu vârf şi îndesat, mi-aduc aminte, de parcă 

ntâmplă. 4 
afi alse | ii ional se remarcă simetria fragmentului realizată 
feu plan compon ată că trecutul este viu în su- 
prin repetiţia adverbului acum care ar 
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fletul lui: „...parcă-mi saltă şi acum inima de bucurie“ ; „...și-mi aduc 
aminte de parcă acum mi se întâmplă.€ 4 

Înfățişând realităţile concrete ale satului moldovenesc din a 
doua jumătate a secolului al XIX-lea era fireso să se apeleze la un 
limbaj autentic popular cunoscut de prozator şi utilizat cu artă: 
„Creangă foloseşte cuvintele în mod firesc, fără efort, deoarece el evo- 
că întâmplările copilăriei sale cu cuvinte pe care le folosea când era 
copil. lată de ce se poute spune despre vocabularul folosit de scriitorul 
moldovean că este autentic popular.“ (Nicolescu, Observaţii asupra lim- 
bii scriitorilor români). 

Caracterul popular al lexicului Amintirilor este pus in evidență 
prin oralitate, principala trăsătură a limbii vii a poporului. Verbele la 
persoana a Il-a sunt un element specific de oralitate : „Ș-apoi socotiți 
că se mântuia numai cu atâta 2%, „Ştia, vezi bine, soarele cu cine are 
de-a facef, „Ţi-ai găsit !* 

Intenţia scriitorului de a face din cititor nu numai un înterlocu- 
tor, ci şi un martor alături de el se realizează prin verbul a povesti la . 
persoana I plural: „Hai mai bine despre copilărie să povestim !* 

Prozatorul ia din vorbirea populară locuţiunile verbale preferân- 
du-le verbelor corespunzătoare pentru caracterul lor concret și expre- 
siv : își descarcă mânia — se mânie, îți ie auzul — asurzeşte, frământă 
gânduri se gândeşte. 

Locuţiunile adverbiale cu ajutorul cărora se determină — mai ales 
verbele — contribuie atât la oralitate, cât şi la sporirea puterii de su- 
gestie a evocării : drept vorbind — de fapt, în realitate, cu voie bună — 
voios, din toată inima — din plin. ; 

Interjecțiile : Na, nal, Însă vai de omul... Ha, Ha!, Ara, Ia lasă-i, 
Ei, apoi, la priveşte-i, Hai! (la culcat, băieți), cuvintele -şi expresiile 
populare Ce-i pasă ? Știa cu cine are de-a face (soarele), ÎL mustra acolo 
în vatra focului şi-l buchisea, precum şi adverbul încaltea ti-au făcut şi 
băieţii biserică... dau impresia comunicării directe. 

Caracterul vorbit al limbii lui Creangă izvorăşte şi din proverbe 
şi zicători : „Pielea rea şi răpănoasă / Ori o bate, ori o lasăf, „Ş-apoi nu 
ştii că este o vorbă: Dacă-i copil să se joace; dacă-i cal să tragă; da- 
că-i popă să cetească...* Ai aS 4 

Din punct de vedere sintactic sunt specifice oralității propoziţiile 
temporale așezate înaintea regentei. Acest procedeu sugerează desfà- 
şurarea rapidă a firului epic : „Când mama nu mai putea de obosită 
şi se lăsa câte oleacă ziua să se hodinească, noi băieţii tocmai atunci rà- 
dicam casa în slavă€, „Când venea tata noaptea de la pădure din Du- 
mesnicu, înghețat de frig şi plin de promoroacă, noi îl spăriam sărin- 
du-i în spate pe întuneric." 

Numărul mare de substantive şi de verbe este cerut de aparte- 
nenta operei la genul epic, în ciuda bogatelor elemente lirice pe care le 
conține. 4 
pe opinia lui George Călinescu, adevăratul autor al geai ni 
L Creangă este poporul de la care a moştenit geniul de povestitor: 
„Creangă este o expresie monumentală a naturii umane în ipostaza ei 
Ístorică ce se numește poporul român, sau, mai simplu, e poporul ro- 
mân însuși, surprins într-un moment de genială expansiune.“ 
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EXERCIŢII DE FIXARE 


l. 


w 9 


Treceți din vorbirea directă în vorbirea indirecă fragmentul : „Și eu 
eram vesel ca vremea cea bună și șturlubatic şi copilăros ca vântul 
în tulburarea sa. Și mama, care era vestită pentru năzdrăvăniile sale 
îmi zicea cu zâmbet uneori, când începea, a se ivi soarele dintre nori 
după o ploaie îndelungată...“ 

De câte ori este folosit adverbul acum și cu ce scop ? 


„ Selectaţi trei locuţiuni verbale din text, construiți propoziții cu aju- 


torul acestora şi indicaţi verbele corespunzătoare. 


. Selectaţi cinci interjecţii şi precizaţi rolul lor în context. 


Călin 


(file din poveste) 


de Mihai Eminescu 


(fragment) 


VIII 


INTREBĂRI 
ȘI EXERCIŢII 


1. Realizaţi lectura 
integrală a poemului 
şi observați din câte 
părți este alcătuit. 

2. Ce aspecte cu- 
prinde partea a VIII-a 
a poeziei ? 

De treci codri de aramă, de departe vezi albind 3. Cum contribuie 
Ş-auzi mândra glăsuire a pădurii de argint. epitetul la realizarea 
Acolo, lângă izvoară, iarba pare de omăt, cadrului de natură ? 
Flori albastre tremur ude în văzduhul tămâiet, : 
Pare-că şi trunchii vecinici poartă suflete sub 
coajă, 
Ce suspină printre ramuri cu a glasului lor vrajă. 
Iar prin mândrul întuneric al pădurii de argint 
Vezi izvoare zdrumicate peste pietre licurind ; 
Ele trec cu harnici unde şi suspină-n flori 
molatic, 
Când coboară-n ropot dulce din tăpşanul 
prăvălatic, 
Ele sar în bulgăr fluizi peste prundul din | 
răstoace, 
în cuibar rotind de ape, peste care luna zace. 
Mii de fluturi mici albaştri, mii de roiuri de 
albine 


Zurg în râuri sclipitoare peste flori de miere pline, 
împlu aerul văratic de mireasmă şi răcoare 


A popoarelor de muşte sărbători murmuitoare. 
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Lângă lacul care-r 


5 1 tremur somno si lin şe A 
Vezi o masă m Noros şi lin se bate, 


XEEN are-ntinsă cu făclii i 
E din patru părţi a lumii ARESE TIA 
Feti ale ca să serbeze nunta gingaşei mirese ! 
ţi-l rumoşi cu păr de aur, zmei cu solzii de oţele 
Cititorii cei de zodii şi șăgalnicul Pepele. - 
iată craiul, socru mare, rezemat în jilţ cu spată, 
EL pe capu-i poartă mitră şi-i cu barba pieptănată ; 
Țapăn, drept, cu seriptu-n mână, şede-n perine 
i de puf 
ŞI cu crengi îl apăr pagii de muscuţe şi zădui, 
Acum iată că din codru şi Călin mirele iese, 
Care ține-n a lui mână mâna gingaşei mirese. 
li foşnea uscat pe frunze poala lung-a albei rochii, 
Faţa-i roşie ca mărul, de noroc i-s umezi ochii ; 
La pământ mai că ajunge al ei păr de aur moale, 
Care-i cade peste brațe, peste umerele goale. 
Astfel vine mlădioasă, trupul ei frumos îl poartă. 
Flori albastre are-n păru-i şi o stea în frunte 
poartă. 
Socrul roagă-n capul mesei să poftească să se pună 
Nunul mare, mândrul soare, şi pe nună, mândra 
lună. 
Şi s-aşează toţi la masă, cum li-s anii, cum li-i 
rangul, 
Lin vioarele răsună, iară cobza ţine hangul. 
Dar ce zgomot se aude ? Bâzâit ca de albine ? 
Toţi se uită cu mirare şi nu ştiu de unde vine, 
Până văd păienjenișul între tufe ca un pod 
Peste care trece-n zgomot o mulțime de norod. 
Trec furnici ducând în gură de făină marii saci, 
Ca să coacă pentru nuntă și plăcinte, şi colaci ; 
Si albinele-aduc miere, aduc colb măruni de aur, 
Ca cercei din el să facă cariul, care-i meşter faur, 
[lată vine nunta-ntreagă — vornicel e-un greierel, 
Îi sar purici înainte cu potcoave de oțel; 
În veşmânt de catifele, un bondar rotund în 
` pântec 
Somnoros pe nas ca popii glăsuiește-ncet un 
cântec : 
O cojiță de alună trag lăcuste, podu-l scutur, 
Cu musteaţa TAAL şede-n earon: D a 
i i neamuri, vi 
Fluturi mulți, de multe : OEN paie 
Toti cu inime ușoare, toți şăgalnici şi berbanți. 
yin tântarii lăutarii, gândăceii, cărăbușii, 
lar mireasa viorică j-aştepta-ndărătul ușii. pai 
Si pe masa-mpărătească sare-un greier, tati 
s-a-nchinat bătând din 


Ridicat în două labe, Satan: 
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4. Ce impresie se 
realizează prin repe- 
titia verbului vezi ? 

5. Descoperiţi ele- 
mentele reale și cele 
fabuloase utilizate în 
descrierea peisajului, 
im caracterizarea per- 
sonajelor şi în pre- 
zentarea nunții. 

6. Într-o operă li- 
terară se pot folosi 
imagini vizuale, au- 
ditive, motorii, olfac- 
tive ; indicaţi versu- 
rile în care sunt pre- 
zente aceste imagini, 
subliniind scopul uti- 
lizării lor. 

7. Prin ce proce- 
dee artistice se reali- 
zează portretul mire- 
sei ? Dar al craiului? 


8. Care sunt mo- 
mentele nunții mici= 
lor viețuitoare şi ce 
corespondență au în 
planul realității ? 


El tuşeşte, își încheie haina plină de sireturi : 
x tnt et NE că Yuri gt $ 
„Să jertați, boieri, ca nunta s-o pornim şi noi 
alături“ 


Comentariu literar 


Nemuritorul Eminescu a prețuit poezia populară menţionând că 
marea artă nu se poate întemeia decât pe geniul popular, demonstrând 
prin propria creație acest adevăr incontestabil. Despre legătura dintre 
poezia sa. şi folclor nota: „Dumnezeul geniului m-a sorbit din popor, 
cum soarele soarbe un nour de aur din marea de amară. 
in anul 1969, înaintea plecării la studii universitare la Viena, 
Eminescu devine membru al societăţii folclorice Orientul și în această 
calitate are şi misiunea de a culege creaţii populâre. Contactul său cu 
folclorul s-a concretizat prin culegeri de creaţii populare, prin prelu- 
crări — exemple Ce te legeni... şi Revedere — şi prin valorificarea u- 
nor motive populare în poemele Strigoii şi Călin (file din poveste). 

Poemul a fost publicat în 1876 şi are la bază mitul 1 zburătorului, 
considerat. de criticul literar George Călinescu Unul din cele patru 
mituri fundamentale ale literaturii române, alături de mitul transhuman- 
tei, al etnogenezei şi de cel al jertfei pentru creaţie. 

Mitul zburătorului izvorăşte. din credinţa că visarea, neliniştea şi 
suferința primei iubiri sunt pricinuite de o ființă supranaturală numită 


zburător. Sa aa 
Titlul alcătuit din substantivul propriu Călin — numele persona- 
jilui principal care participă la. acţiunea poemului — și menţiunea File 


3, 


din poveste sugerează îmbinarea planului real cu cel fabulos. 
Din punct de vedere al compoziţiei se remarcă alcătuirea din opt 

părți — cea din manual fiind ultima. 
Poemul îşi „are originea în başmul...popular...Călin Nebunul. din 
care- reține numai episodul iubirii dintre Călin şi fiica de împărat, pre- 
L 


[3 


zintă bucuriile și suferinţele dragostei lor şi deznodământul fericit 
nunta celor doi tineri. A o 
“>. Partea a VIII-a fixează cadrul în: natură, descrie nunta _împără- 

ă și-nunta_gâzelor, îmbinând realul cu-fabulosul.. Pitorescul na- 
turii este ilustrat printr-o măiestrită împletire de imagini vizuale, av- 
ditive, olfactive şi- motorii. Figura de stil predominantă este epitetul. 
Epitetele cromatice de aramă, de argint proiectează în fantastic ele- 
mente reale — codri de stejar şi. pădurea de mesteceni : 

De treci codri de aramă, de departe vezi albind 

Si-auzi mândra glăsuire a pădurii de argint. 


Conturul peisajului este dat de o suită de imagini vizuale la baza 
cărora se află epitetele cromatice flori albastre, mii de fluturi mici al- 
baştri, râuri sclipitoare, iarba pare de 'omăt. Repetiţia verbului vezi — 
„vezi mândrul întuneric al pădurii de argint, „vezi izvoare zdrumicate 


1 mit — povestire fabuloasă care cuprinde credințele populare despre ori- 
ginea universului și a fenomenelor_naturii şi eroi legendari. 
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El tuşește, își încheie haina plină de sireturi : 
— Să iertati, boieri, ca nunta s-o pornim şi noi 
alături, 


Comentariu literar 


„Nemuritorul Eminescu a prețuit poezia populară menționând că 
marea, artă nu se poate întemeia decât pe geniul popular, demonstrând 
prm propria creație acest adevăr incontestabil. Despre legătura dintre 


„ poezia sa şi folclor nota: „Dumnezeul geniului m-a sorbit din popar, 


cum soarele soarbe un nour de aur din marea de amar“. 
in „anul 1869, înaintea plecării la studii universitare la. Viena, 


“Eminescu devine membru al societăţii folclorice Orientul și în această 


E 


calitate are şi misiunea de a culege creaţii populare. Contactul său cu 


“folclorul s-a concretizat prin culegeri de creaţii populare, prin prelu- 


crări — exemple Ce te legeni... şi Revedere —.şi prin valorificarea u- 
nor motive populare în poemele Strigoii şi Călin (file din poveste). 

Poemul a fost publicat în 1876 şi are la bază. mitul 1 zburătorului, 
considerat de criticul literar. George. Călinescu. unul din cele patru 
mituri îmdamentale ale literaturii române, alături de mitul transhuman-,. 
ţei, al einogenazei şi de cel al jertfei pentru creaţie. 

Mitul zburătorului izvorăşte. din credinţa că visarea, neliniştea şi 
suferința primei iubiri sunt pricinuite de o ființă supranaturală numită 
zburător. : a a aia Da E 
Titlul alcătuit din substantivul propriu Călin — numele persona- 
jūðlui principal care participă la acţiunea poemului — și menţiunea File 
din poveste sugerează îmbinarea planului real cu cel fabulos. 

Din punct de vedere al compoziţiei se remarcă alcătuirea din opt 
părți — cea din manual fiind ultima. 

Poemul își are. originea în basmul popular Călin Nebunul din 
care- reține. numai -episodul iubirii dintre Călin şi fiica de îmnărat, pre- 
zintă bucuriile şi suferințele dragostei lor şi deznodământul fericit : 
nunta celor doi tineri. Ei cc n sai 

“>. Partea a VIII-a fixează cadrul în natură, descrie nunta împără- 
“pască şi -nunta-gâzelor, - îmbinând. realul. cu fabulosul. -Pitorescul na- 
turii este ilustrat printr-o măiestrită împletire de imagini vizuale, au- 
ditive, olfactive şi motorii, Figura de stil predominantă este- epitetul. 
Enitetele cromatice de aramă, de argint proiectează în fantastic ele-- 
mente reale — codri de stejar şi. pădurea de mesteceni : 

De treci codri de aramă, de departe vezi albină 
Și-auzi mândra glăsuire a pădurii de argint. 


Conturul peisajului este dat de o suită de imagini vizuale la baza 
cărora se află epitetele cromatice flori albastre, mii de fluturi mici al- 
baştri, râuri sclipitoare, tarba pare de omăt. Repetiția verbului vezi ~- 
„yezi mândrul i aura al pădurii de argint*, „vezi izvoare zdrumicate 


1 mit — povestire fabuloasă care cuprinde credințele populare despre ori- 
ginea universului și a fenomenelor naturii și eroi legendari. . 
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peste pietre licurind“ i asă iad 
Ne într-o DA feerii, AEE La e pare UE e 
tribuind la sublinierea unei <a gl eh e imaginaţia poetului, con- 
tor. Impresia de fabulos aste cum OT AERUL JE -ID ire poet sicciti- 
sa A srai pesa mată şi prin utilizarea majorităţii 
L prezent pe tot parcursul poemului. Anumite elemente d 
a, oda — fonetismul din substantivul vioarele — i dotibii aa 
Sa Na re ja cobza ține hangul“ Şi substantivele vornicel, 
a l $ stoace, omăt demonstrează că factorul supranatural este 
folosit pentru a sublinia farmecul nunţii ţărăneşti şi pentru a accentua 
atmosfera de mister a poemulùi. Eminescu realizează un fascinant joc 
de umbre şi lumini cu ajutorul epitetului mândru, determinant al sub- 
stantivului „întuneric“, şi al imaginii „izvoare zdrumicate peste pietre 
Licurind.“ Este o lumină difuză misterioasă, firească pentru 0 noapte 
de vară în care astrul nopţii domină întreaga fire. Imaginile de miscare, 
create de verbele trec, coboară, sar, curg, se bate, sporesc vraja peisa- 
jului nocturn. Sunetul și mişcarea se armonizează cu feeria de umbre 
și lumini “accentuând farmecul nopții.. Totul pare a fi şoaptă tainică, 
impresie sugerată de verbul suspină, de epitetele dulce, lin şi de con- 
strucţia metaforică sărbători murmuitoare. Natura este părtaşă la so- 
lemnitatea şi la emoția nunţii, fapt subliniat prin personificare : 


Pare-că şi trunchii vecinici poartă suflete sub' coajă, 
Ce suspină printre ramuri cu a glasului lor vrajă. 


Cadrul de natură este alcătuit din elemente care simbolizează 
permanenţa ; exemplu : epitetul vecinici, substantivele izvorul, prun- 
dul, luna, cărora li se adaugă fluturi, albine, flori, simboluri ale peri- 
sabilităţii : si rogoz aere 
Mii de fluturi mici albaştri, mii de roiuri. de albine 
Curg în râuri sclipitoare peste flori de miere pline, 
Împlu aerul văratic de mireasmă și răcoare 
A popoarelor de muște sărbători murmuitoare. 


Verbele curg, împlu şi numeralul mii contribuie la impresia de 
mare prospeţime şi de însutleţire a peisajului. Lumea delicată a minia- 
turalului anticipează imaginea nunţii vieţuitoarelor din finalul poemu- 
lui. În acest decor plin de poezie și de vrajă se desfăşoară nunta îm- 
părătească în descrierea căreia se îmbină elemente reale şi fantastice. 
Lumea fabuloasă este alcătuită din  „Feţi-Frumoşi cu păr de aur“, 
„zmei cu solzii de oţele“, „nunul mare, mândrul soare“ şi „nuna, mân- 
dra lună€, invitaţii vin „din patru părţi ale lumii.“ Construcţia conţine 
o notă hiperbolică prin nedeterminarea spaţiului, fapt care oferă li- 
bertate imaginaţiei să dilate oricât proporţiile lumilor din care vin 
oaspeţii : 

Lângă lacul care-n tremur somnoros şi lin se bate, 
Vezi o masă mare-ntinsă, cu făclii prea luminate, 
Căci din patru părți a lumii împărați şi-mpărătese 
Au venit ca să serbeze nunta gingașei mirese ; 
Peţi-Frumoși cu păr de aur, zmei cu solzii de oțele, 
Cititorii cei de zodii și şăgalnicul Pepele. 
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~ Peste pietre licurind“, „vezi o masă mare-ntinsă“ 

transpune într-o lume feerică Sp mare-ntinsă 2 ară rolul de a 
tribuind la sublinierea unei „fierari n i E e Bac 
tor. Impresia de fabulos tan masii a ecuve. Intre poet şi Citi- 
verbelor la prezent pe tot A E AN a IAA 
limbaj popular — fonetismul din s pi, ului. Anumite elemente de 
„o ae Rafo ee leat substantivul vioarele — locuţiunea 
n versul „iară cobza ţine hangul“ şi substantivele vornicel 
nunul mare, răstoace, omăt demonstrează că factorul supranatural este 
lolosit pentru a sublinia farmecul nunţii ţărăneşti şi pentru a accentua 
atmosfera de mister a poemului. Eminescu realizează un fascinant joc 
de umbre şi lumini cu ajutorul epitetului mândru, determinant al sub- 
stantivului „întuneric“, şi al imaginii „izvoare zdrumicate peste pietre 
licurind.“ Este o lumină difuză misterioasă, firească pentru 0 noapte 
de vară în care astrul nopții domină întreaga fire. Imaginile de miscare 
create de verbele trec, coboară, sar, curg, se bate, sporesc vraja peisa- 
jului nocturn. Sunetul şi mişcarea se armonizează cu feeria de umbre 
şi lumini accentuând farmecul nopții.. Totul pare a fi şoaptă tainică, 
impresie sugerată de verbul suspină, de epitetele dulce, lin şi de con- 
strucția metaforică sărbători murmuitoare. Natura este părtaşă la so- 
lemnitatea şi la emoția nunții, fapt subliniat prin personificare : 


Pare-că și trunchii vecinici poartă suflete sub coajă, 
Ce suspină printre ramuri cu a glasului, lor vrajă. 


Cadrul de natură este alcătuit din elemente care simbolizează 
permanenţa ; exemplu: epitetul vecinici, substantivele izvorul, prun- 
dul, luna, cărora li se adaugă fluturi, albine, flori, simboluri ale peri- 
sabilităţii : Ear 

Mii de fluturi mici albaştri, mii de roiuri de albine 
Curg în râuri sclipitoare peste flori de miere pline, 
Împlu aerul văratic de mireasmă. și răcoare 

A popoarelor de muște sărbători murmuitoare. 


Verbele curg, împlu şi numeralul mii contribuie la impresia de 
mare prospeţime şi de însutleţire a peisajului. Lumea delicată a minia- 
turalului anticipează imaginea nunţii vieţuitoarelor din finalul poemu- 
lui. În acest decor plin de poezie şi de vrajă se desfășoară nunta îm- 
părătească în descrierea căreia se îmbină elemente reale şi fantastice. 
Lumea fabuloasă este alcătuită din „Feți-Frumoşi cu păr de aur“, 
„zmei cu solzii de oțele*, „nunul mare, mândrul soare“ şi „nuna, mân- 
dra lună“, invitaţii vin „din patru părți ale lumii.“ Construcţia conţine 
o notă hiperbolică prin nedeterminarea spaţiului, fapt care oferă li- 
bertate imaginaţiei să dilate oricât proporțiile lumilor din care vin 
oaspeţii : 

Lângă lacul care-n tremur somnoros şi lin se bate, 
Vezi o masă mare-ntinsă, cu făclii prea luminate, 
Căci din patru părți a lumii împărați şi-mpărătese 
Au venit ca să serbeze nunta gingaşei mirese ; 
Feţi-Frumoși cu păr de aur, zmei cu solzii de oțele, 
Cititorii cei de zodii şi şăgalnicul Pepele. 


112 


Da aiele reala « Lo. ai A i $ = i 
; Persona jete: reale sunt : craiul, şăgalnicul Pepele, împărați, împă- 
rătese şi cititorii de zodii. Portretul craiului este schițat printr-o fină 
„notă de ironie care rezultă din înfățișarea plină de importanţă în con- 
trast cu felul cum este apărat de paji : 


lată craiul, socru mare, rezemat în jilt cu spată, 
El pe capu-i poartă mitră și-i cu barba pieptănată ; 
Tapăn, drept, cu scriptu-n mână, şade-n perine de puf 
Și cu crengi îl apăr pagii de muscute şi zăduf... 
In planul realului se urmăresc momentele unei nunți obişnuite : 
intàlnirea mirelui şi a miresei, invitația adresată de socru nunilor de a 


se așeza „in capul mesei“ conform tradiţiei, ceilalți ocupându-se locu- 
rile după vârstă şi importanţă socială : 


Și s-așează toţi la masă, cum li-s anii, cum li-i rangul 
Lin vioarele răsună, iară cobza tine hangul 


Prin versurile citate se subliniază faptul că M. Eminescu a des- 


cris o nuntă țărănească — elementele fantastice îi servesc pentru a re- 
liefa frumuseţea datinilor legate de acest mare eveniment din viaţa 
omului. 


Un loc aparte în poem îl ocupă portretul miresei care se remarcă 
prin graţie, puritate şi frumuseţe, atribute relevate de epitetele gingașei 
(„gingașei mirese“), albei („poala lungă-a albii rochii“), de aur („păr 
de aur moale“), mlădioasă („Asttel vine mlădioasă“), frumos („trupul ei 
frumos îl poartă“) : 

Acum, iată că din codru şi Călin mirele iese, 
Care ţine-n a lui mână, mâna gingaşei mirese 
F Îi foşnea uscat pe frunze poala lungă-a albei rochii, 
Fata-i roşie ca mărul, de noroc i-s umezi ochii ; 
La pământ mai că ajunge al ei păr de aur moale, \ 
Care cade peste brate, peste umerele goale. 
Astfel vine mlădioasă, trupul ei frumos îl poartă, 
Flori albastre are-n păru-i şi o stea în frunte poartă. 


Flori albastre pot simboliza puritatea iubirii, speranța şi feri- 
cirea. Motivul florii albastre, aparţinând poeziei romantice universale, 
are multiple semnificaţii în opera lui M. Eminescu. Menţiunea „şi o 
stea în frunte poartă“ sugerează concepția populară despre unicitate 
(om cu stea în frunte), precum și credința despre steaua norocului, sen- 
sul ultim dezvăluindu-se complet prin raportarea la precizarea „de no- 
roc i-z umezi ochii.“ Poetul schițează un portret în mişcare prin ver- 
bele iese, vine, poartă creând impresia unei apariţii de vis. 

Ultimul tablou îl constituie nunta gâzelor, Anumite amănunte în 
prezentarea nunţii micilor viețuitoare întăresc latura realistă a poemu- 


lui, de exemplu secvenţa privind pregătirile pentru nuntă : 
Trec furnici ducând în gură de făină marii saci 
Ca să coacă pentru nuntă şi plăcinte şi colaci ; 
Si-albinele-aduc miere, aduc colb mărunt de aur, 
Ca cercei din el să facă cariul, care-i meșter faur. 


r 
ed. 40002 coala 8 113 


Sy iC ii pay rr rr 


ats u 


raga App 
Llodra KAA AA 
- OAI AR 4 


ite pi 
În za gat dal a 


Furnicile si albi i EL E 

> A rnicile şi albinele — simbol al hărniciei — sunt în realitate 
gospodine care se preocupă să pregătească ătăți ät i 
ii AN apa så pregătească bunätăți pentru ospăț, iar 

Sa bilei ul care tace podoabe de aur pentru mireasă. 

i trivit datinei, în fruntea nuntașilor se află vornicelul, „un gre 
s şi preotul, „un bondar care „Somnoros pe nas ca popii glăsuieş- 
è ncet un cântec“, apoi vine echipajul delicat al mirelui prezentat prin- 
tr-o comparaţie şi un diminutiv : 

Până văd, păienjenișul între tufe ca un pod, 

Peste care trece-n 2gomot o mulțime de norod 

O cojiță de alună trag locuste, podu-l scutur, 

Anumite trăsături din planul existenței umane sunt surprinse cu 
ironie, nu cu intenţie critică, ci pentru a crea atmosfera de veselie spe- 
cifică nunţii : 

Cu mustața răsucită șede-n ea un mire flutur ; 


Fluturi mulți, de multe neamuri, vin în urma lui un lanț 
Toţi cu inime uşoare, toți șăgalnici şi berbanţi. 


Deşi mireasa este prezentată printr-un singur vers: „lar mireasa 
Viorică i-aștepta-ndărătul ușii“, este suficientă utilizarea substantivu- 
lui „viorică“ — nume de floare de primăvară — și precizarea „i-aștep- 
ta-ndărătul ușii“ ca să sublinieze inocența şi prospețimea. 

Intervenţia greierului în postura crainicului sprinten realizează 
unitatea celor două planuri — „nunta împărătească“ şi „nunta micilor 
viețuitoare.“ 

Personificarea din cuvintele greierului crainic „Să iertaţi, boieri, 
ca nunta s-o pornim şi noi alături“, echivalează cu formula de înche- 
iere a basmului. 

Dacă primele versuri introduc în fantastric, ultimul vers readuce 
în planul realităţii. 

Ritmul trohaic este cerut de tonalitatea optimistă a poeziei, ver- 
surile sunt ample, alcătuite din 14-15 silabe iar rima este complexă. Se 
remarcă prezența „rimelor de lux“ (numite astfel de criticul Titu Ma- 
iorescu) realizate între un substantiv comun oțele şi un substantiv pro- 
priu Pepele ; între un substantiv comun răstoace şi un verb zace, între 
un substantiv albine şi un adjectiv pline. 

Călin, file din poveste: este cea mai înaltă expresie artistică a va- 
forificării mitului zburătorului în literatura cultă românească da- 
torită artei cu care poetul împletește elementele reale cu cele fabuloa- 
se pentru a sublinia frumusețea nunții ţărăneşti, datorită  măiestriei 
îmbinării imaginilor vizuale, auditive, olfactive şi motorii în descrie 
rile din natură şi prin arta portretului. 

Nimeni altul nu a văzut ca George Călinescu unicitatea lui M 
Eminescu în cultura națională : e 

e vor seca în albie și peste locul îngropării sale va ri pă 
dure Ap cetate, și câte o stea va vesteji pe cer în depărtări, până când 
acest pământ să-și strângă toate sevele şi să le ridice în țeava subțire 


4 altui crin de tăria parfumurilor sale.“ 
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EXERCIŢII DE FIXARE 


1. Urmăriţi în poem momentele nunţii țărănești observând semnificaţia 
şi frumusețea lor. 

2. Construiţi trei propoziţii cu ajutorul sinonimelor adjectivului mândru. 
Menţionaţi alte valori morfologice ale acestui cuvânt. 

3. Realizaţi descrierea unui colţ de natură feerică folosind imagini vi- 
zuale, auditive şi motorii în care locul preponderent să-l aibă epi- 
tetul. 


Pe-un picior de plai, 
Pe-o gură de rai, 
lată vin în cale, 
Se cobor la vale 
Trei turme de miei 
Cu trei ciobănei, 
Unu-i moldovan, 
Unu-i ungurean 

Şi unu-i vrâncean. 
lar cel ungurean 

Şi cu cel vrâncean, 
Mări, se vorbiră, 
Ei se sfătuiră 

Pe l-apus de soare 
Ca să mi-l omoare 
Pe cel moldovan 
Că-i mai ortoman 
Ş-are oi mai multe, 
Mândre şi cornute, 
Și cai învăţaţi, 

Și câni mai bărbaţi 
Dar cea mioriță 

Cu lâna plăviţă 

De trei zile-ncoace 
Gura nu-i mai tace, 
Iarba nu-i mai place. 
„— Mioriţă laie, 
Laie, bucălaie, 

De trei zile-ncoace 
Gura nu-ţi mai tace ! 
Ori iarba nu-ți place, 
Ori ești bolnăvioară, 


Mioriţa 


INTREBARI ȘI EXERCIŢII 


1. Menţionaţi versurile care alcătuiesc 
expozițiunea poeziei şi elementele ar- 
tistice folosite pentru a se înfățișa tim- 
pul, locul și personajele. 


2. Alcătuiţi planul simplu de idei al 
baladei. 


3. Ce realitate etnică! evidenţiază o- 
riginea celor trei ciobani ? 

4 Căutaţi în dicționar explicarea cu- 
vântului transhumanță. Ce cuvinte din 
poezie se referă la acest fenomen ? 


5. Care sunt cele trei părți ale poezi- 
ei și modalitățile de expunere cores- 
punzătoare fiecăruia ? 


6. Ce momente ale subiectului repre- 
zintă complotul în cadrul baladei ? Ce 
sentiment exprimă  dativul etic din 
versul : Ca să mi-l omoare. ? 


7. Ce motiv introduce conjuncția dar ? 
Care este rolul personijicării şi cum 
contribuie dialogul la realizarea aces- 
tui motiv ? 


1 etnic — legat de apartenenţa la un popor; privitor la formele de cultură 


si de civilizație specifice unui popor. 


116 


Drăguţă mioară ? 

„ — Drăguţule bace ! 
Dă-ţi oile-ncoace 

La negru zăvoi, 

Că-i iarbă de noi 

Şi umbră de voi. 
Stăpâne, stăpâne, 

Îți cheamă ş-un câne, 
Cel mai bărbătesc 

Și cel mai frăţesc, 

Că l-apus de soare 
Vreau să mi te-omoare 
Baciul ungurean 

Și cu cel vrâncean !“ 
„ — Oiţă bârsană 

De eşti năzdrăvană 
Și de-a fi să mor 

În câmp de mohor, 
Să-i spui lui vrâncean 
Și lui ungurean 

Ca să mă îngroape 
Aice pe-aproape, 

In strunga de oi, 

Să fiu tot cu voi; 

În dosul stânii, 

Să-mi aud cânii, 

Aste să le spui, 

Iar la cap să-mi pui 
Fluieraş de fag, 
Mult zice cu drag. 
Fluieraş de os, 

Mult zice duios ! 
Fluieraş de soc, 

Mult zice cu foc ! 
Vântul când a bate 
Prin ele-a răzbate 
Ş-oile s-or strânge, 
Pe mine m-or plânge 
Cu lacrimi de sânge! 
Iar tu de omor 

Să nu le spui lor, 

Să le spui curat 

Că m-am însurat 

C-o mândră crăiasă, 
A lumii mireasă ; 

Că la nunta mea, 

A căzut o stea; 
Soarele şi luna 
Mi-au ţinut cununa, 
Brazi și păltinași 
I-am avut nuntaşi, 


5. Argumentaţi că motivul mioarei 
inscrie balada în registru fantastic și 
îi imprimă un pronunțat caracter dra- 
matic. 

9. Urmăriţi prezentarea gradată a 
perspectivei primejdiei. 

10. Ce dezvăluie diminutivele, repe- 
tițiile şi dativul etic în dialogul dintre 
mioriţă și ciobănaş ? 


11. Precizaţi relația sintactică stabi- 
lită prin conjuncţia de în versurile: 
De ești năzdrăvană / Și de-o fi să mor 
și indicaţi motivul cu care încep a- 
ceste versuri. 

12. Ce idei și sentimente exprimă 
monologul ciobănașului ? 


13. Cum se caracterizează motivul 
comuniunii om-natură în această bala- 
dă ? 

14. Ce simbolizează  fluierașele pe 
care ciobanul și le dorește la căpătii ? 


15. Moartea este prezentată alegorie 
(ca o nuntă de proporții cosmice). Des- 
coperiți figurile de stil prin care se 
prezintă elementele naturii terestre și 
cosmice substituite planului uman în 
alegoria moarte-nuntă. 

16. Comentaţi sensurile metafore din 
versurile : Că m-am însurat / C-o mân- 
dră crăiasă / A lumii mireasă: 


117 


Preoţi, munţii mari, 
Paseri, lăutari, 
Păsărele mii 

Și stele făclii! 

lar dacă-i zări, 
Dacă-i întâlni 
Măicuţă bătrână 
Cu brâul de lână, 
Din ochi lăcrimând, 
Pe câmpi alergând, 
Pe toţi întrebând 
Şi la toţi zicând: 
Cine-au cunoscut, 
Cine mi-au văzut 
Mândru ciobănel 
Tras printr-un inel ? 
Feţişoara lui, 
Spuma laptelui ; 
Mustăcioara lui, 
Spicul grâului, 
Perişorul lui, 

Pana corbului ; 
Ochişorii lui, 

Mura câmpului |... 
Tu, mioara mea, 
Să te-nduri de ea 
Şi-i spune curat 
Că m-am însurat 
C-o fată de crai 
Pe-o gură de rai, 
lar la cea măicuță 
Să nu-i spui, drăguță, 
Că la nunta mea 

A căzut o stea, 
C-am avut nuntaşi 
Brazi şi păltinași, 
Preoţi, munţii mari, 
Paseri, lăutari, 
Păsărele mii 

Şi stele făclii !...% 


Balada Miorița, capodoper 
descoperită de scriitorul Alecu 


17. Prin ce procedee artistice se con- 
turează portretul măicuţei, simbol al 
mamei, eterne? Cum se accentuează 
tragismul, în această secvenţă ? 


18. Consemnaţi complexitatea factori- 
lor prin care se realizează portretul cio- 
bănaşului. 


Comentariu literar 


ă a poeziei populare românești, a fost 
Russo în Munţii Vrancei, la Soveja, şi 


încredinţată prietenului său, Vasile Alecsandri, care a publicat-o în 
volumul întitulat Poezii poporale, balade (cântece bătrânești) adunate 
si îndreptate de Vasile Alecsandri, în anul 1852. Creată în vremuri în- 
depărtate ale existenţei poporului nostru, a fost transmisă din genera- 
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ţie în generaţie, pe cale orală, cunoscând peste 900 de variante cu răs- 
pândire în toate regiunile ţării, ceea ce dovedește valoarea creaţiei. Cea 
mai frumoasă şi cea mai cunoscută este varianta reprodusă de Vasile 
Alecsandri. „Alecu Russo socotește Mioriţa „cea mai frumoasă epopee 
pastorală din lume, cu care poeţi ca Virgiliu şi Ovidiu s-ar mândri, cu 
drept cuvânt, dacă ar fi compus această minune poetică.“ 

„Miorița exprimă concepţia poporului despre viață și moarte, por- 
nind de la mitul pastoral, considerat; de criticul literar George Călinescu 
unul din cele patru mituri fundamentale din literatura noastră. 

____ Poezia este alcătuită din trei părţi şi urmăreşte cinci motive : mo- 
tivul complotului, al mioarei năzdrăvane, al testamentului, al alegoriei 
moarte-nuntă şi al măicuţei bătrâne. 

Tabloul iniţial are rol de_expoziţiune deoarece menţionează tim- 
pul, locul și personajele. Metaforele Pe-un picior de plai, / Pe-o gură 
de rai înfăţişează un peisaj feeric al spaţiului geografic românesc ; ver- 
bele vin, se cobor, substantivul la vale sugerează momentul transhu- 
manței când turmele coboară la iernat. Personajele sunt trei ciobani din 
provincii diferite : Moldova, Muntenia, Ardeal. Atmosfera de calm, de 
seninătate şi echilibru se accentuează prin repetiţia cifrei trei: „Trei 
turme de miei / Cu trei ciobănei / Unu-i moldovan, Unu-i ungurean / 
Şi unu-i vrâncean*. Menţionarea originii celor trei ciobani confirmă 
faptul că transhumanţa ar contribui la păstrarea unităţii de neam a ro- 
mânilor. Interjecţia iată — element de oralitate cu valoare predicati- 
vă — aduce acţiunea în planul prezentului. 
———— Armonia este ameninţată de complotul baciului ean şi a cé- 

lui vrâncean împotriva ciobanului moldovean. | Complotul e plotul/ constituie in- 
triga baladei deoarece declanșează dramatismul privim că T- 

ă a baciului moldovean. Contrastul dintre cele două aspecte este mar- 
cat de conjuncţia iar. 

Dativul etic dezvăluie compasiunea poetului anonim față de cel 
sortit morţii și dezaprobarea crimei generată de lăcomie și invidie. Prin 
versul „L-apus de soare“ se sugerează motivul comuniunii om-natură, 
în sensul că moartea ciobănașului este tocmai sfârşitul zilei. 

Unelţirea este auzită de mioară şi dezvăluită stăpânului. Motivul 
mioarei năzdrăvane înscrie balada în registrul fantastic, imprimăndu-i— 
un profund caracter dramatic în dublu sens: exprimă frământări su- 
fleteşti de maximă intensitate şi utilizează dialogul ca modalitate de 
expunere — este un dramatism de substanţă şi de expresie. 

Întrebată despre cauza neliniştii, mioriţa prezintă gradat ciobă- 
nașului perspectivă primejdii. La început îl sfătuieşte să se ferească 
din calea factorilor adăpostindu-se „La negru zăvoi“, apoi îl în- 
deamnă să-și ia în preajmă un câine apropiat şi de nădejde, iar când 
consideră că a înţeles gravitatea pericolului care îl ameninţă, îi vor- 
beste despre moarte. Dialogul impresionează prin delicatețea dragos- 
tei reciproce dintre cioban și mioară, sentiment relevat cu ajutorul di- 
minutivelor şi al repetiţiilor mioriţă, drăguțule, mioară, laie-laie bucă- 
laie, stăpâne, stăpâne. 

Balada emoţioneaz simpli ravă a momentului pe care-l 
anunţă 7 „Drăguţule ace! / Dă-ţi oile-ncoace a neg ăvoi, / Că-i 
iarbă de noi / Şi umbră de voi. / Stăpâne, stăpâne, / Îți cheamă s-un 
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câne > alo bsrbstos T r 
SRI ae abina E A N UE Te A 
Epitetul negru zăvoi sugerează perspecti Vă dea N a E 

A A Sugerează perspectiva morții. 

În cazul în care va fi răpus, ciobănașul încredinţează mioarei ul- 
timele dorinţe. Moartea este ipotetică — fapt dedus din conditional: 
ae Îl să ARAR A é pt dedus din con itionala 
Aa e il calea (de având sensul de dacă). Monologul prin care se 
prezintă testamentul ciobănașului scoate în evidență curajul omului din 
popor în confruntarea cu sfărşituil şi concepția că moartea este o for- 
mă de integrare a vieţii în cosmos (un alt mod de continuare a existen- 
tei în natură), o expresie a legăturii omului cu mediul în care trăiește. 
Din această cauză moartea posibilă este înfățișată ca o nuntă de pro- 
porţii cosmice. Motivul popular al legăturii dintre om şi natură, trăsă- 
tură caracteristică a simţirii neamului nostru, este exprimat cu ajuto- 
rul personificării, repetiţiei şi epitetelor. 

Vestea cumplită nu umbreşte tăria morală a ciobănașului. Dra- 
gostea sa față de viaţă şi faţă de natură este exprimată prin părerea de 
rău că trebuie să părăsească oile, indeletnicirea lui, că nu va mai pu- 
tea contempla măreţia peisajului : splendoarea munţilor, cântecul pă- 
sărilor, lumina stelelor : „Oiţă bârsană, / De eşti năzdrăvană / Și de-a 
fi să mor / În câmp de mohor, / Să-i spui lui vrânceanu / Și lui ungu- 
reanu / Ca să mă îngroape / Aice pe-aproape, / În strunga de oi / Să 
fiu tot cu voi: / În dosul stânii, / Să-mi aud cânii.“ Motivația dorinței 
de a fi îngropat „În strunga de oi“ este susținută de adverbele Aice 
pe-aproape şi de pronumele cu voi conturând universul existenţei sale 
de păstor de care nu se poate despărți nici prin moarte. Rugămintea de 
a i se pune la cap cele trei fluiere înseam ă că si după moarte vrea să 
rămână în contact cu elementele spirituale de a t legat : „lar 
la cap să-i pui / Fluieraș de fag 7 Mult zice cu drag! / Fluieraș de 
os / Mult zice duios! / Fluieraş de soc, / Mult zice cu foc! / Vântul 
când a bate / Prin ele-a răzbate / Și oile s-or strânge, / Pe mine m-or 
plânge / Cu lacrimi de sânge |« Paralelismul sintactic și repetiţia ex- 
primă sentimentul dorului, specific poporului nostru, diversitatea şi in- 
tensitatea altor trăiri cărora le dă glas cântecul popular : duioşie (du- 
ios), dragoste (cu drag) şi pasiunile răscolitoare (cu foc). Motivul tes- 
_ 4amentului este alcătuit în întregime din elemente lirice. 

înfăţişarea alegorică a morţii trebuie pusă în legătură cu un a- 
numit ritual raportat la Înmormântarea tinerilor nenuntiţi. În aceste 
condiţii, mortului i se face o nuntă aparentă, introducându-se în cere- 
monialul funerar unele elemente ale ritualului nunţii. Obiceiul men- 


ționat decurge din credința poporului că omul trebuie să parcurgă, trei 
elemente fundamentale ale existenţei : naşterea, nunta şi înmormânta- 


rea, 


Moartea este înfăţişată-ca o nuntă de proporţii cosmice într-un îm- 
presionant tablou, în care elementele naturii terestre (brazi, paltini, 
munţi, paseri) şi ale celei cosmice (soarele, luna, stelele) înlocuiesc uni- 
versul uman, subliniind tragismul cu care întreaga fire va împărtăşi 
moartea ciobanului, dacă gândul ucigaş va fi dus la îndeplinire. Testa- 
mentul dă glas dragostei față de viață, de natură şi de animalele cre- 
dincioase. Oile vor fi atât de îndurerate încât îl vor jeli „cu lacrimi de 
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sânge“ ; sintagmă ! metaforică ce relevă suferința mioarelor la moartea 
prietenului şi stăpânului lor. Alegoria moarte-nuntă este cea mai fru- 
moasă şi emoţionantă expresie a motivului comuniunii omului cu na- 
tura, imagine prin care se întăreşte ideea că această legătură este atát 
de puternică, incât nici moartea nu o poate întrerupe. Metafora a lu- 
mii mireasă exprimă faptul că moartea este legea implacabilă a existen- 
tei (fiecare se confruntă cu moartea). 

Portretul măicuţei bătrâne — prezentat în ultimul motiv — este 
surprins în mişcare (imagine determinată de dramatismul trăirilor ma- 
mei care îşi caută cu deznădejde fiul), zbuciumul măicuței fiind eviden- 
tiat prin cele patru gerunzii lăcrimând, alergând, întrebând, zicând : 

Măicuţă bătrână, 
Cu brâul de lână, 
Din ochi lăcrimând, 
Pe câmp alergând, 
Pe toți întrebând 
Și la toți zicând. 


Concentrarea maximă în descrierea portretului este dovada ge- 
niului popular creator. Caracterul de generalitate decurge din faptui 
că măicuţa este un simbol al mamei eterne ; epitetul bătrână indică 
vârsta, iar epitetul de lână sugerează apartenența la lumea oierilor. 

Elementele prin care se realizează portretul ciobanului sunt de 
natură rustică, mediul de viață al personajului. Repetiția pronumelui 
interogativ cine, dativul etic mi-au văzut şi  diminutivele  fețișoara, 
mustăcioara, perișorul, ochișorii reliefează dragostea neţărmurită a 
măicuței. Din punct de vedere estetic, portretul ciobanului închegat în 
imaginaţia plină de dor a mamei este prezentat prin paralelism sintac- 
tic și prin metaforă descifrată. 


Cine-au cunoscut, 
Cine mi-au văzut 
Mândru ciobănel 
Tras printr-un inel? 
Feţişoara lui, 
Spuma laptelui ; 
Mustăcioara lui 
Spicul grâului ; 
Perişorul lui, 

Pana corbului ; 
Ochişorii lui, 

Mura câmpului |... 

Poetul anonim a ilustrat prin imagini de mare plasticitate chipul 
ciobănașului, idealul de frumuseţe tinerească şi de cuceritoare bărbă- 
ție. 

El dovedeşte o profundă delicateţe sufletească față de mama sa, 
pentru că în concepția poporului sentimentul filial este considerat 
sfânt, Nu doreşte să-i întunece anii târzii cu vestea morții, de aceea 


1 sintagmă — unitate sintactică stabilă, formată din mai multe cuvinte saw 
dintr-o locuțjune, constituind o parte a unei propoziții sau a unei fraze, 
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Li 


tăia i aci pala băi, 


dința iri aa pny pomenească de căderea stelei, deoarece în cre- 
ca vestea nunții trebui ci fi PT, lea Îi ap ip PUN ns/ za fapta 
a da ndo kA asus pr să fie atât de clară, încât să nu planeze nici un 
a egala A asupra fericirii lui de a fi vrăjit inima unei fete de crai 
ŞI de a-şi [i unit viaţa cu ea: „lar la cea măicuţă / Să nu-i spui, dră- 
guţă, / Că la nunta mea / A căzut o stea.“ 

Pentru comunicarea emoţionantului conținut de idei şi de senti- 
mente, poetul anonim a folosit elemente specifice vorbirii populare. Sub 
raport lexical remarcăm prezenţa următoarelor cuvinte : ortoman, bâr- 
sană, plăviță, bucălaie ; fonetismele populare se află în cuvintele aice, 
cânii, paseri, iar ca elemente morfologice se disting : dativul etic: să 
mi-l omoare, să mi te-omoare, și mi-au cunoscut şi viitorul popular : 
s-or strânge, m-or plânge, a bate, a răzbate. 

Din punct de vedere al versificaţiei se constată versul scurt cu 
măsura de 5—6 silabe, ritmul trohaic, rima împerecheată și monorima 
în realizarea portretului mamei şi al ciobănelului. 

Apreciind locul unic al baladei în literatura română, Tudor Ar- 
ghezi afirma : „...poezia cultă încă n-a putut ajunge la înălțimea Mio- 
ripei decât, poate, cu Luceafărul marelui Eminescu.“ 

Filozofia populară despre moarte se află şi la baza elegiei emi- 
nesciene Mai am un singur dor, ceea ce l-a îndreptăţit pe criticul li- 
terar G: Călinescu să afirme: „«Mai am un singur dor» e Mioriţa lui 
Eminescu. În vestita baladă moartea e concepută ca o rămânere veg- 
nică în spațiul terestru printre oi, câini. Poporul nu-şi poate închi- 
pwi extincţia. Eminescu se așează pe marginile neantului, la mare.* 

Mioriţa “este o sinteză a sufletului românesc în care se cristali- 
zează felul de a fi al poporului, concepţia sa despre moarte, motivul 
comuniunii om-natură, dragostea maternă și sentimentul filial. Desăvâr- 
şirea artistică — dovadă a geniului popular creator românesc — este 
concretizată prin echilibrul perfect al compoziției, prin stăpânirea de- 
plină a limbii, prin plasticitatea şi bogăția imaginilor artistice, prin 
împletirea modalităților de expunere şi prin îmbinarea armonioasă a 
elementelor lirice, epice şi dramatice. 


EXERCIŢII DE FIXARE 


1. Întocmiţi planul simplu de idei al poeziei. 
2. Demonstraţi că Mioriţa este o: baladă. 
3. Comentati elementele de limbaj popular : 

— de lexic; > 

— fonetice ; 

— morfologice. 
4. Menţionaţi elementele de versificaţie din baladă. 3 
Alcătuiți o compunere în care să prezentați atitudinea ciobanului în 
fața morţii, așa cum se desprinde din balada Miorita (valorificând 
indicaţiile din manualul şcolar clasa a VIII-a, întrebarea nr. 10). 


Rai 


. 
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Priveam fără de ţintă-n sus — 


Într-o sălbatică splendoare 
Vedeam Ceahlăul la apus, 
Departe-n zări albastre dus, 
Un uriaş cu fruntea-n soare, 
De pază ţării noastre pus. 

Şi ca o taină călătoare, 
Un nor cu muntele vecin 
Plutea-ntr-acest imens senin - 
Şi n-avea aripi să mai zboare ! 
Şi tot văzduhul era plin 
De cântece ciripitoare. 


Privirile de farmec bete 

Mi le-am întors cătră pământ 
Iar spicele jucau în vânt, 
Ca-n horă dup-un vesel cânt 
Copilele cu blonde plete, 


Când saltă largul lor vestmânt 


În lan erau feciori şi fete, 
Şi ei cântau o doină-n cor. 
Juca viaţa-n ochii lor 
Şi vântul le juca prin plete. 
Miei albi fugeau cătră izvor 
Și grauri suri zburau în cete. 


Cât de frumoasă te-ai gătit, 
Naturo, tu! Ca o virgină 

Cu umblet drag, cu chip iubit ! 
Aş vrea să plâng de fericit, 
Că simt suflarea ta divină, 

Că pot să văd ce-ai plăsmuit ! 


Vara 


de George Coșbuc 


ÎNTREBĂRI ȘI EXERCIŢII 


1. Prin ce figuri de stil se rea- 
lizează descrierea muntelui Ceah- 
lău în prima strofă ? 

2. Căror planuri aparțin ele- 
mentele de natură destinate să 
ilustreze măreția tabloului. ini- 
tial ? 

3. Subliniaţi verbele din- prima 
strofă, precizaţi -modul și timpul 
cerut: de ideea fundamentală. 


4. De ce sentimente este stă- 
pânit poetul când contemplă ca- 
drul terestru?  . 

5. Prin ce elemente artistice se 
exprimă comuniunea om-natură 
din strofa a Il-a ? . 

6. Demonstraţi că prin continu- 
tul noțional şi prin modul şi tim- 
pul la care sunt folosite verbele 
din strofa a Il-a sublinază bucu- 
ria neîntreruptă de a trăi. 

7. Cum contribuie epitetul cro- 
matic la reliefarea vitalismului ? 


___Mi-e inima de lacrimi plină, 
Că-n ea s-au îngropat mereu 
Ai mei, şi-o să mă-ngrop şi eu ! 
O mare e, dar mare lină — 
Natură, în mormântul meu, 
E totul cald, că e lumină! Îsi 


8. Care este concepția filozoţi- 
că despre moarte exprimată în 
ultima strofă a poeziei? În ce o- 
peră literară aţi mai întâlnit a- 
ceastă concepţie ? 


Comentariu literar 


E Pitorescul naturii patriei a constituit întotdeauna un bogat izvor 
de inspiraţie pentru literatura populară şi pentru cea cultă românească. 
Aflat la Mircești, când se credea că se va retrage din viața culturală a 
țării, Vasile Alecsandri a dat scrisului românesc o specie nouă : paste- 
lul, Drumul peisagisticii a fost continuat de George Coșbuc, Ștefan Oc- 
SA Iosif, Ion Pillat, George Topârceanu, Otilia Cazimir, Tudor Ar- 
shezi. 

Pastelurile lui Coșbuc sunt solare, înfăţişează tablouri dinamice 
cu o cromatică bogată și luminoasă, în concordanţă cu vitalitatea țăra- 
nului (ca în poeziile Primăvara, Vestitorii primăverii). Anotimpul îndră- 
git de poetul năsăudean este vara pe care o cântă în poeziile Faptul 
zilei, Vara, În miezul verii, Pastel, Noapte de vară care surprind ima- 
ginea unei zile de vară începând cu zorile și terminând cu noaptea când 
liniştea pune stăpânire deplină asupra firii. 

Poezia Vara, încadrată în volomul Balade şi idile (1893), este un 
pastel pentru că aparţine genului liric în versuri și descrie un peisaj 
prin intermediul căruia sunt exprimate, cu discreţie, sentimentele poe- 
tului. / 

Criticul literar Garabet Ibrăileanu în studiul Vara — consideratii 
tehnice, afirma că : „Vara“ este triumful soarelui în poezia lui George 
Coșbuc şi în poezia românească... este poezia cea mai lirică din toată 
opera lui George Coșbuc.“ 

Ceahlăul care urmăreşte pe călător cu silueta lui îndepărtată si 
misterioasă, muntele moldovenesc, care a inspirat pe Gheorghe Asachi, 
Alecu Russo, Al. Vlahuţă, Calistrat Hogaș l-a fascinat şi pe George 
Coşbuc. 

În primul tablou se schiţează imaginea muntelui copleşiotare prin 
măreție şi farmec. Metafora Un uriaș cu fruntea-n soare relevă gran- 
doarea muntelui. Planul vast al orizontului este sugerat de substanti- 
vele zări, senin, văzduhul, de epitetele albastre, imens ca şi de adver- 
bele în sus și departe. În construcţia „Într-o sălbatecă splendoare“ epi- 
tetul sălbatecă schiţează un cadru de natură cu farmecul ei primar. Sub- 
stantivul splendoare, comunică ideea de frumuseţe deplină, evidenția- 
tă şi prin înversiunea sălbatecă splendoare (adjectivul este antepus sub- 
stantivului ca și în cazul epitetului imens). 

Primul tablou static, alcătuit din planuri vaste şi luminoase cu 
elemente ale naturii terestre și cosmice, este realizat prin ipag y 
zuale cărora li se adaugă în ultimele două veraur dear Să ie R 
expresie a vitalismului. Totodată ultimile versuri fac trecere 
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versul terestru din strofa următoare. Aspectul surprins este cel al 
vieții trăite intens de om şi de fiecare element al naturii. Verbele la 
impertect priveam, vedeam, plutea, n-avea, era, sublinază eternitatea 
naturii şi admiraţia faţă de măreţia şi splendoarea muntelui. Substan- 
tivul farmec şi epitetul bate pun în lumină extazul de care este cu- 
prins poctul, martor al bucuriei omului și al vitalităţii naturii, Sen- 
timentul tonic al setei de viață este exprimat prin personificarea: na- 
turii : spicele jucau întocmai unor fete prinse în horă : 


lar spicele jucau în vânt, 

Ca-n horă dup-um vesel cânt 
Copilele cu blonde plete 

Când saltă largul lor vestmânt 


Fericirea omului care se simte o părticică din natura măreaţă, 
misterioasă şi plină de viaţă se relevă prin verbele : cântau, juca repe- 
tat de două ori, imagine completată de verbul saltă (raportat la pla- 
nul uman) şi prin substantivele (vesel) cânt, doină, cor şi epitetul ve- 
sel (cânt). Epitetele cromatice întăresc impresia de fericire blonde plete, 
miei albi, grauri suri. Verbele la imperfect : jucau, erau, cântau, fugeau, 
zburau scot în evidenţă veselia deplină şi contribuie la dinamismul ima- 
ginii : 

Privivile de farmec bete 

Mi le-am întors cătră pământ 
Iar spicele jucau în vânt, 
Ca-n horă dup-un vesel cânt 
Copilele cu blonde plete, 
Când saltă largul lor vestmânt. 
În lan erau feciori şi fete, 
Și ei cântau o doină-n cor, 
Juca viața-n ochii lor 

Și vântul le juca prin plete, 
Miet albi fugeau cătră izvor 
Si grauri suri zburau în cete. 


Impresia că viața este trăită plenar atât de om, cât și de toate 
elementele naturii, se subliniază prin pluralul substantivelor (privirile, 
spicele, copilele, feciori, fete, miei, grauri) şi prin cele care implică 
ideea de colectivitate (horă, cor, cete). 

Referirile la muntele Ceahlău şi, la cântecul doinei conturează cu 
discreție faptul că este un peisaj ‘românesc şi dezvăluie mândria poetu- 
lui pentru frumusețea pământului nostru şi pentru unicitatea doinei. 

Propoziţiile exclamative şi adresarea directă realizată prin voca- 
tivele Natură, tu dau glas încântării care îl copleşeşte pe poet : 

Cât de frumoasă te-ai gătit, 
Naturo, tu! Ca o virgină 

Cu umblet drag, cu chip iubit ! 
Aş vrea să plâng de fericit, 

Că simt suflarea ta divină, 

Că pot să văd ce-ai plăsmuit. 
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Puritatea şi itate i fată 
Soma pa Need na aa Ponies 
deag; tubit. fericit. e iraţie, este evidenţiată și prin epitetele 
lata S de il nt fără margini, privește moartea cu senină- 
œ consideră sfârşitul ca o formă de integrare în cosmos 
ca pe un alt mod de continuare a existenţei în natură. i - i 
Referindu-se la atitudinea poetului în fața morții, criticul literar 
Garabet Ibrăileanu face următoarea precizare : „Vara are un caracter 
aparte în opera lui... Aici e altceva; e sentimentul de comuniune recu- 
noscătoare cu natura, comuniune în viață și în moarte, e (dacă putem 
da acest nume unei astfel de stări sufletești) optimismul unui om care 
se simte o parte din natură.“ 
Poetul doreşte să-şi doarmă somnul veşnic în mijlocul naturii ta 
fel ca generaţiile anterioare : 
Mi-e inima de lacrimi plină, - 
Că-n ea s-au îngropat mereu 
Ai mei şi-o să mă-ngrop şi eul 
O mare e, dar mare lină — 
Natură, în mormântul meu, 
E totul cald, că e lumină. 


Epitetul lină, determinantul substantival mare, metafora lumină 
şi adjectivul- cald exprimă imaginea luminoasă a morţii care nu-l în- 
spăimântă pe poet. 

Caracterul descriptiv al poeziei impune realizarea rimei cu aju- 
torul substantivelor şi al adjectivelor, element care contribuie la ez- 
primarea optimismului. 

Poezia este alcătuită din trei strofe ample, din câte 12 versuri 
cu măsura de 8—9 silabe şi cu ritm iambic. 

Înaltul sentiment patriotic exprimat de Coşbuc în acest pastel se 
desprinde din arta cu care face din Ceahlău un simbol al măreției şi 
al eternității pământului românesc. aa 

Poezia Vara este de o frumseţe clasică revelatoare pentru comu- 
niunea omului cu natura, pentru optimismul românesc, pentru înțelep- 
ciunea cu care poporul nostru priveşte viaţa şi moartea. 


EXERCIŢII DE FIXARE 


1. Identificaţi planurile descrierii din primele două strofe, apreciind 


plasticitatea imaginilor poetice. ; 
2, Realizaţi o paralelă între balada Miorița şi pastelul Vara urmărind 


comuniunea om-natură și atitudinea în fața morții. i 
3. Explicaţi semnele de punctuație şi de ortografie din ultima strofă a 


poezie. 
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Amintiri din copilărie 


(fragment) 


Cum nu se dă scos ursul din bârlog, ţăra- 
nul de la munte strămutat la câmp, si pruncul, 


dezlipit de la sânul mamei sale, aşa nu mă dam : 


eu dus din Humulești în toamna anului 1855, 
când veni vremea să plec la Socola, după stăru- 
ința mamei. Şi oare de ce nu m-aş fi dat dus din 
Humulești, nici în ruptul capului, când me- 
reu îmi spunea mama că pentru folosul mieu 
ste aceasta ? Iaca de ce nu: drăgăliță Doam- 
ne, eram și eu acum holtei, din păcate! Şi Ia- 
şii, pe care nu-i văzusem niciodată, nu erau a- 
oroape de Neamț, ca Fălticenii, de unde, toam- 
na târziu și mai ales prin câșlegile de iarnă, 
fiind nopţile mari, mă puteam repezi din când 
în cânt, pâşlind-o aşa cam de după toacă, şi 
tot înainte, sara pe lună, cu tovarășii mei la 
clăci în Humulești, pe unde știam noi, ținând 
tot o fugă, ca telegarii. Și după ce jucam cât 
jucam, furam câte-un sărutat de la cele copile 
sprințare, şi până-n ziuă fiind ieşiţi din sat, cam 
pe la prânzul cel mare ne-aflam iar în Fălti- 
ceni, trecând desculți prin vad, în dreptul 
Baei, Moldova înghețată pe margini, şi la dus 
și la întors, de ne degera măduva-n oase de 
frig ! Inima însă ne era fierbinte, că ce gân- 
deam și izbândeam. De la Neamţ la Fălticeni 
şi de la Fălticeni la Neamţ era pentru noi a- 
tunci o palmă de loc. Dar acum se schimba 
vorba : o cale scurtă de două poste, de la Făl- 
ticeni la Neamţ, nu se potriveste c-o întin- 
dere de sese poşte, lungi şi obositoare, de la 
laşi până la Neamţ. Căci nu vă pară șagă : de 
“la Neamţ până la Iași e câtu-i de la Iași până 
a Neamţ, nici mai mult, nici mai puţin. Și mai 
bine să rămâi pe loc, Ioane, chiteam în min- 
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de fon Creangă 


INTREBĂRI ŞI 
EXERCIŢII 


1.. Ce evidențiază. tripla 
comparație de la înce- 
puiul părţii a patra? 


2. Cum se autocarac- 
terizează Nică ? 


3. La ce mod și timp 
sunt verbele din sec- 
venta în care se con- 
semnează reflecțiile de- 
spre distanța de la Hu- 
mulești la Iaşi ? 


f 


tea mea cea proastă, decât 
galat şi să te usuci, de 
zând cu ochii !... Dar vorba aceea : 
joacă de bunăvoie“. Mort-copt, trebui să fac pe 


să plângi nemân- 
dorul cui știu eu, vă- 
„Ursul nu 


cheful mamei, să plec fără 
„ce-mi era drag ! 

y Dragu-mi era satul nostru cu Ozana cea fru- 
mos curgătoare şi limpede ca cristalul, în care 
se oglindeşte cu mâhnire Cetatea Neamţului 
de atâtea veacuri | Dragi-mi erau tata şi ma- 
mama, frații şi surorile, şi băieţii satului, to- 
varăşii mei Jin copilărie, cu cari, în zilele ge- 
roase de iarnă, mă desfătam pe gheaţă şi la 
săniuş, iar vara, în zile frumoase de sărbători, 
cântând şi chiuind, cutreieram dumbrăvile şi 
luncile umbroase, prundul cu știoalnele, tari- 
nile cu holdele, câmpul cu florile şi mândrele 
dealuri, de după car-mi zâmbeau zorile în 
zburdalnica vârstă a tinereţei ! 

Asemenea, dragi-mi erau șezătorile, clăcile, 
horile şi toate petrecerile din sat, la care luam 
parte cu cea mai mare însufleţire ! De piatră 
le-ai fi fost, şi nu se putea să nu-ți salte ini- 
ma de bucurie când auzeai uneori în puterea 
nopţii pe Mihai scripcariul din Humulești um- 
blând tot satul câte c-o droaie de flăcăi după 
dânsul şi cântând : 


Frunză verde de cicoare, 
Astă noapte pe răcoare 
Cânta o privighetoare 

Cu viersul de fată mare. 

Si cânta cu glas duios, 

De picau frunzele jos; 

Si cânta cu glas subțire 
Pentru-a noastră despărțire ; 
Si ofta și ciripea, 

Inima de t-o rupea ! 


voință și să las 


Şi câte şi mai câte nu cânta Mihai lăutariul 
din gură şi din scripca sa răsunătoare, şi câte 
alte petreceri pline de veselie nu se făceau pe 
la noi, de-ţi părea tot anul zi de sărbătoare ! 
Vorba unei babe: „Să dea D-zeu tot anul să 
fie sărbători şi numai o zi de lucru, şi atunci 
să fie praznic şi nuntă“. 

Apoi lasă-ţi băiete, satul, cu tot farmecul 
frumuseţilor lui, şi pasă de te du în loc strein 
și aşa depărtat, dacă te lasă pârdalnica de ini- 
mă, Si doar mă şi sileam eu, într-o parine pai 
fac a înțălege pe mama că pot să mă bina 
vesce de dorul ei... şi să mor printre streini ! 
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4, Cum schitează scri- 
itorul universul uman 
din Humulești, în func- 
tie cu sentimentele ca- 
re il stăpânesc ? 

5. Menţionaţi elemen- 
tele de limbaj artistic 
care sublinază legătura 
dintre Nică și satul na- 
tal privit sub raport 
geografic, uman şi spi- 
ritual. 


6. Deşi holtei, Nică 
gândeşte şi acționează 
ca un copil când încear- 
că să-și înduplece ma- 
ma să nu-l mai trimită 
la seminarul de la So- 
cala.  Argumentați a- 
ceastă realitate. 


"4 Văru-mieu Ion Mogorogea, Gheorghe 'Trăs- 
nea, Nică Oșlobanu şi alții s-au lăsat de învă- 
tat şi, despre asta, tot mănâncă pâne pe lângă 
părinţii lor. Dar zadarnică trudă! Mama avea 
alte gânduri ; ea îmi pregătea cu îngrijire cele 
trebuitoare, zicându-mi de la o vreme cu as- 


prime : 


— Ioane, cată să nu dăm cinstea pe rușine 
şi pacea pe gâlceavă |... Ai să pleci unde zic 
eu. Şi Zaharia lui Gitlan merge cu tine. Luca 
Moşneagu, megieşul nostru, vă duce cu căruța 
cu doi cai ca nişte zmei. Ia, mai bine, răpezi-te 


până la el de vezi 


dez-dimineaţă, cu ajutorul Domnului, plecaţi. 


, pata-i de drum ? Că mâne 


— Nu mă duc, mamă, nu mă duc la Socola, 


măcar să mă omori! ziceam eu, plângând cu 
zece rânduri de lacrimi. Mai trăiesc ei oamenii 


şi fără popie. 


— Degeaba te mai sclifosești, Ioane, răspun- 
se mama cu nepăsare! la mine nu se trec 
acestea... Pare-mi-se că știi tu moarea mea... 
Să nu mă faci, ia acușş, să ieu culeşerul din 
ocniță şi să te dezmierd, cât ești de mare ! 


Apoi chemă pe 


— Spune-i şi d-ta băietului, omule, ce se 
cuvine, ca să-şi ieie iădejdea şi să-şi caute de 


drum 


tata şi-i zice hotărâtor : 


— Mai rămâne vorbă despre asta ? zise tata 


posomorât. Are să 


urmeze cum ştim noi, nu 


cum vrea el, că doar nu-i de capul său. Când 


m-ar bate numai 


atâta grijă, măi femeie, ce 


mi-ar fi ? Dar eu mă lupt cu gândul cum să-i 


port de cheltuială, 


căci banii nu se culeg de 


la trunchi, ca surcelele. Și la işti vro şase, afa- 


ră de dânsul, dacă 
buie nimica ? Dar 


rămân acasă, nu li mai tre- 
fiind el cel mai mare, no- 


rocul său; trebuie să căutăm a-l zburătăci, 
căci nu se ştiu zilele omului ! Și poate vreoda- 
tă să fie şi el sprijin pentru iştilalți. 


rinților, începui a 


Văzând eu că nu-i chip de stat împotriva pă- 


mă gândi la pornire, zicând 


în sine-mi cu amărăciune: „Ce năcaz pe ca- 


pul mieu ! Preuţii 


noștri din sat n-au mai tre- 


pădat pe la Socola, şi, mila sfântului ! nu-i 
încape cureaua de pântecoşi ce sunt. D-apoi 
călugării, o adunătură de zamparagii dugliși, 
din toată lumea, cuibăriți prin mânăstire, ce 
nu ajung ? Și eu să înşir atâtea şcoli : în Hu- 
mulești, la Broșteni în crierii munţilor, în 


Neamț, la Fălticen 


i, şi acum la Socola, pentru 


a căpăta voie să mă fac, ia, acolo, un popă 


cd, 40022 coala 9 
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7. Indicați expresiile 
populare din vorbirea 
Smarandei şi  arătaţi 
cum contribuie aceasta 
la accentuarea notei de 
umor și la expresivita- 
tea limbajului. 


8. Prin ce procedee 
artistice şi elemente 
sintactice se înfătişea- 
ză împotrivirea lui Nică 
privind plecarea la 
lași ? 


9. Ce problemă evi- 
dențiază intervenția ta- 
tei ? 


10. Comentaţi obser- 
vațiile critice din mo- 
nologul interior al lui 
Nică în legătură cu via- 
ta monahală. 


prost, cu preuteasă şi copii; prea mult mi se 
cere |& 

; Acuş îi spun mamei că mă duc la călugărie, 
în Neamţ, ori la Secu. Și cu câtă carte ştiu, 
cu câtă nu știu peste câţiva ani pot s-ajung di- 
chiu la vrun mitoo și să strâng un ştiubei plin 
de galbeni, ca părintele Chirilaș, de la jugă- 
rit, din Viînătorii Neamţului. Ș-apoi atunci... 
pune-ţi, cuvioase Ilarie, plosca cu rachiu la 
şold, icrișoare moi cât se poate de multe și 
altceva de gustare în buzunările dulamei, pis- 
toalele în brâu, pe sub rasă, comanacul pe-o 
ureche și, cu sabia Duhului în mână și pletele 
în vânt, ia-o la papuc, peste „Piciorul Rău“, 
spre „Cărarea Afurisită* dintre Secu şi Aga- 
pia din deal. (...) 

În sfârșit, ca să nu-mi uit vorba, toată noap- 
tea cea dinainte de plecare, până s-au revărsat 
zorile, m-am frământat cu gândul, feliu şi 
chip, cum aş putea îndupleca pe mama să mă 
deie mai bine la mânăstire; şi tocmai când 


~ eram hotărât a spune mamei aceste, iaca și 


yi 


z~ 


soarele răsare, vestind o zi frumoasă, şi Luca 
Moşneagu, însurățel de-al doilea, a cărui tână- 
ră nevastă avusese grijă să-l trezească la timp 
şi să-l pregătească de pornire..., se și aude stri- 
gând afară : „Gata sunteți ? Haidem ! că eu vă 
aştept cu caii înhămaţi“. Mama atrnci mă şi 
ia răpede-răpede la pornit, fără să nu am 
când îi spune de călugărie. 

Si, scurtă vorbă, ne adunăm. cu rudele lui 

Zaharia, cu ale mele, în osradă la moș Luca, 
sărutăm noi mâna părinților, luându-ne ră- 
mas-bun cu ochii înecați de lacrâmi, și, după 
ce ne suim în căruță, supăraţi si plânși, ca vai 
de noi. Luca Moșneagu, harabagiul nostru, dă 
bici cailor... 
1 Era dimineaţa. în ziua de Tăierea Capului 
Sfântului Ioan Botezătorul, când ieseam din 
Humulești, și fetele şi flăcăii, gătiţi frumos, 
ca în zi de sărbătoare, foiau prin sat în toate 
părțile, cu bucurie zugrăvită pe fețe! Numai 
eu cu Zaharia, ghemuiți în căruța lui mos 
Tuca. ne duceam surgun, dracului pomană, că 
mai bine n-oi putea zice. 

— Rogu-te, mână mai tare, moș Luca, zic 
eu, să nu se mai uite satul ca la urs la noi! 
Luca Moșneagu însă mâna cum ştia el, căci 
smârțoapele lui de cai erau vlăguiţi din cale- 


afară, şi slabi, şi ogârjiți ca nişte mâţi de cei 
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11. Cum este descris 
satul în dimineața ple- 
cării lui Nică şi a lui 
Zaharia ? 


Daia 


leşinaţi, nu zmei, cum zicea mama, care nu 
stia cum să mă urnească mai degrabă din casă, 

— Fire-ar afurisit să fie cine a mai desfiin- 
ţat şi catiheţiile cele, tocmai acum în vremea 
noastră ! zise Zaharia lui Gâtlan, plin de nă- 
duh, după ce-am ieşit la drum, afară. Când 
să-ți petreci şi tu tinereţea, apucă-te de cărtu- 
rărie ; parcă are omul zece vieţi ! Tot umblând 
noi din şcoală în şcoală, mai mult, ia, aşa „De 
frunza frăsinelului“, mâne, poimâne avem să 
ne trezim nişte babalâci gubavi și oftigoşi — 
numai buni de făcut popi, ieşiţi din Socola. 

— Ce zici dumneata, moş Luca, despre unele 
ca acestea ? 

— Ce să zic, dascăle Zaharia ; știm noi cum 

vi-s formele ? Eu trebuie să vă duc la locul 
hotărât, şi, de-aci încolo, cum v-a sluji capul. 
Hi, căluţii tatei, să ne întoarcem cât mai de- 
grabă acasă ! 
“ Când auzeam noi pe moș Luca pomenind cu 
drag de acasă şi când mai vedeam cum rămân 
satele şi locurile frumoase în urmă, şi tot altele 
necunoscute se înfăţoșează înainte-ne, supăra- 
rea noastră creştea la culme! Pentru fiecare 
fântână, pârâu, vâlcică, dumbravă şi alte locuri 
drăgălașe ce lăsam în urmă-ne scoteam câte-un 
suspin adânc din piepturile noastre ! Și, după 
mintea ce-o aveam, ne-am fi întors înapoi 
chiar atunci, de nu eram daţi în sama lui moș 
Luca, de care ne ruşinam ca şi de părinţii noş- 
sole 

După un scurt popas, făcut la podul de la 
Timişești, de pe Moldova, pornim înainte spre 
Moţca şi suim încet-încet codrul Pășcanilor. 
Apoi, din vârful acestui codru, mai aruncăm, 
nimernicii de noi, câte-o căutătură jalnică spre 
munţii Neamţului : urieșii munţi, cu vârfu- 
rile ascunse în nouri, de unde purced izvoa- 
rele şi se revarsă pârăile cu răpejune, şopotind 
tainic, în mersul lor neîncetat, și, ducând, poa- 
te, cu sine multe-multe patimi și ahturi ome- 
neşti, să le înece în Dunărea măreaţă ! 

— Ei, ei! măi Zaharie, zic eu, coborându-ne 
în vale spre Păşcani ; de-acum şi munții i-am 
pierdut din vedere, şi înstrăinarea noastră este 
hotărâtă cine ştie pentru câtă vreme ! 

— Cum ni-a fi scris de la Dumnezeu sfân- 
tul, zise Zaharia, cu glasul aproape stins, ş-apoi 
rămase dus pe gânduri tot drumul, până la 
Blăgești, peste Siretiu, unde ni-a fost şi ma- 
sul în noaptea aceea. 


Pa 
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Dar vai de masul nostru ! Aici, pe prispa u- 
nui rotariu, puțin de nu era să rămânem chiori. 
De cu sară și până după miezul nopței am stat 
numai într-o fumăraie de baligi, ca la caran- 
tină, și tot ne-au coşit ţânţarii. 

e Aşa-i viața câmpenească, zise moş Luca, 
cioșmălându-se şi învârtindu-se ca pe jăratic, 
de răul țânțărimei. Cum treci Siretul, apa-i 
rea şi lemnele pe sponci; iar vara te înăduși 
de căldură, şi ţânţarii te  chinuiesc amarnic. 
N-aş trăi la câmp, Doamne fereşte! Halal pe 
la noi! Apele-s dulci, limpezi ca cristalul şi 
reci ca gheaţa ; lemne de-ajuns; vara, umbră 
şi răcoare în toate părțile; oamenii, mai să- 
nătoşi, mai puternici, mai voinici şi mai vo- 
ioşi, iar nu ca işti de la câmp: sarbezi la faţă 
şi zbârciţi, de parcă se hrănesc numai cu ciu- 
perci fripte, în toată viaţa lor. 

— Ştii una, moş Luca, zise Zaharia de la o 
vreme. Găinușa-i spre asfinţit, rarițile de-ase- 
mine, și Luceafărul-de-Ziuă de-acum trebuie 
să răsară ; haidem să pornim la drum ! 

— Că bine zici, dascăle Zaharie ! parcă ț-a 
ieşit un sfânt din gură! Decât ne-om tot în- 
vârti și cioșmoli pe iastă prispă, mai bine să 
scurtăm din cale. Căci mare-i Dumnezeu, ne-a 
feri el de întâmplări ! 

„Si aşa, luându-ne rămas-bun de la gazdă, 
care era tot afară culcat, pe altă prispă, ple- 


= | căm. Și cum ieşim în șleah, părerea noastră de 
U 


bine : întâlnim câţiva oameni, cu nişte cară cu 
| draniţă, mergând spre laşi. Ne întovărășim cu 
dânșii, de frica lăeşilor din Ruginoasa, şi hai- 
hai, hai-hai, până-n ziuă, iacă-tă-ne în Târgul 
Frumos, unde-am și înjunghiat câțiva harbuji 
într-ales, de ni-am potolit, deocamdată, şi foa- 
mea, şi setea. Apoi, după ce s-au hodinit caii, 
am pornit înainte, spre Podu-Leloaie ; și, de 
aici, tot înainte spre laşi, mai mult pe jos de- 
cât în căruţă, căci zmeii lui moș Luca se muia- 
se de tot, si țăranii noştri, glumeţi cum sunt 
ei, ne tot şfichiuiau, în treacăt, care dincotro, 
de ni-era mai mare ruşinea, de rușinea lui moş 
_Awca. lar, mai ales, pe la asfinţitul soarelui, 
tocmai când intram în Iași, pe rohatca Păcu- 


g. rari, un flăcăoan al dracului ne-a luat în râs 


cum se cade, zicând : 

— Moşule, ie sama de ţine bine telegarii 
ceia, să nu ieie vânt; că Iaşul ista-i mare şi, 
Doamne fereşte, să nu faci vreo primejdie |... 
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12. În ce constă anti- 
teza dintre viaţa oame- 
nilor de la munte şi a 
celor de la șes? 


13. Cum contribuie 
contactul cu noile rea- 
lități la risipirea mâh- 
nirii celor doi băieţi ? 


Atâta i-a trebuit lui moş Luca, ş-apoi lasă 
pe dânsul ! câte parastase şi panaghii, toate i 
le-a rădicat,.. 

— I-auzi, măi ! Dac-ar şti el, chiolhănosul şi 
ticăitul, de unde-am pornit astă-noapte, s-ar 
strânge lioarba acasă, n-ar mai dârdâi degea- 
ba asupra căişorilor mei! $-apoi doar nu vin 
eu acum întăiași dată la Iași, să-mi deie po- 
văț unul ca dânsul ce rânduială trebuie să 
păzesc. Patruzecile mâne-sa de golan! Dacă 
n-a stat oleacă, să-l învăţ eu a mai lua de altă 
dată drumeţii în râs! 

Văzând noi că ne ieu oamenii tot peste pi- 
cior şi pe moș Luca tulburat din cale-afară, 
cum eram în căruţă, ne acoperim peste tot 
cu-n tol, zicând eu, cam cu sfială : 

— Moş Luca, de te-a întreba cineva, de- 
acum înainte, de ce trag caii aşa de greu, să-i 
spui că aduci nişte drobi de sare de la Ocnă, 
şi las’ dacă nu te-a crede fiecare |... 

— Ei, apoi ?! Știutu-v-am eu că şi voi mi-aţi 
fost de-aceştia, zise moş Luca, mergând pe lân- 
gă cai, plin de năduh ; nu mă faceţi, că ia acuş 
vă ard câteva jordii prin ţolul cela, de v-a trece 


X spurcatul ! 


Auzind noi ce ni se pregăteşte, ghiontin- 
du-ne-am unul pe altul, chicotind înăduşit, și 
ca mai ba să zicem nici câre! În sfârşit, după 


/ multe șfichiuiri ce-a primit moș Luca de la 


unii-alții, cum e lumea a dracului, mergând noi 
în pasul cailor, din hop în hop, tot înainte prin 
rătăcănile de pe ulițile Iaşilor, am ajuns în- 
tr-un târziu noaptea, în cieriul Socolei și am 
tras cu căruţa sub un plop mare, unde-am gă- 
sit o mulţime de dăscălime adunată de pe la 
catiheţi, din toate județele Moldovei : unia mai 
tineri, iar cei mai mulți cu niște târsoage de 
barbe cât badanalele de mari, șezând pe iar- 
bă, împreună cu părinţii lor, şi preuţi si mi- 
reni, şi mărturisindu-și unul altuia păcatele | 


Comentariu literar 


În literatura română, C. Negruzzi, Alecu Russo şi V. Alecsandri 
au scris proză de evocare a copilăriei, prilej de a-și exprima ideile şi 
sentimentele faţă de anumite realităţi ale timpului. În scrisoarea inti- 
tulată Cum am învățat româneşte, C. Negruzzi notează împrejurările 
în care a învăţat să scrie și să citească în limba maternă, Alecu Russo 


evocă în opera Amintiri primii ani ai vieţii regretând dispariția tim- 


d 
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urilor patriarhale, i : Sa ; 
porojn Nana pu ale a il de GEE E Ave ară, N 
Ven ie AEREN SYAN pil de țigan. şi scoate în evidenţă 
nota. Aan an Opon țigani. Spre deosebire de operele menfis- 
răneşti în literatura re ri S a pa tale Sena pomana copilăriei fă- 
wore Seade o ns G oe Dumitrescu-Buşulenga), prilej de re- 
© ATE as Aa ata ul cel mai îndrăgit de scriitor. 
PRN Se V-a a operei exprimă regretul pentru despărțirea de 
ile natale şi de copilărie şi descrie drumul de la Humulești până 
la seminarul de la Socola. 
, - Fre gmentul dă glas durerii cauzate de părăsirea locurilor natale, 
prezintă satul, consemnează încercările lui Nică de a-şi îndupleca mama 
să nu-l trimită la Socola, prezintă opiniile părinţilor despre învățătură, 
consemnează gândurile lui Nică şi urmăreşte drumul parcurs până la 
sosirea la Iaşi. 

Fragmentul începe cu o triplă comparaţie („Cum nu se dă scos 
ursul din bârlog, ţăranul de la munte, strămutat la câmp, şi pruncul, 
dezlipit de la sânul mamei sale, așa nu mă dam eu dus din Humulești...“), 
care exprimă durerea lui Nică, nevoit să plece la Socola în toamna a- 
nului 1855, după hotărârea părinţilor, stare sufletească completată cu 
precizarea „nu m-aş fi dat dus nici în ruptul capului.“ 

Motivele pentru care Nică nu vrea să părăsească meleagurile na- 
tale sunt: vărsta, teama de necunoscut și dragostea pentru satul său. 

I Creangă se autocaracterizează cu ironie : „..- drăgăliță Doamne, 
eram şi eu holtei din păcate“, ironie accentuată de reflecţia „dacă te 
lasă pârdalnica de inimă.* 

Distanţa de la Humulești la Tg. Neamţ şi la Fălticeni unde învă- 
tase Nică până atunci, îi permitea să vină în sat oricând voia. În apro- 
pierea plecării îl împresoară icoane ale unor clipe frumoase, petrecute 
în tovărășia fetelor și a flăcăilor de vârsta lui, la clăci, la joc, pe ulițele 
satului în nopţile de vară. Nici gerul iernii, nici depărtarea nu consti- 
tuiau piedici, pentru că dorinţele lor erau ușor de îndeplinit : „... inima 
însă nu era fierbinte, că ce gândeam şi izbândeam.“ 

Majoritatea verbelor folosite la imperfect (trecut la duratei), 
știam, jucam, furam, ne aflam, gândeam, izbândeam, surprind momen- 
tele fericirii despre care Nică și prietenii lui credeau că nu se va mai 
termina niciodată. Prin comicul de limbaj, care decurge din observaţiile 
făcute asupra distanței şi asupra vârstei şi atenuează tristeţea : „...0 
cale scurtă de două poşte, de la Fălticeni la Neamţ, nu se potriveşte 
c-o întindere de şese poşte, lungi şi obositoare, de la Iaşi până la Neamţ. 
Căci să nu vă pară şagă : de la Neamţ până la Iași e câtu-i de la Iaşi până 
la Neamţ, nici mai mult, nici mai puţin. 

Pentru Nică spaţiul natal evocat nostalgic înseamnă : Ozana cea 
frumos Curgăteare, tata, mama, fraţii, surorile, băieţii satului, dumbră- 
vile, luncile umbroase, prundul, mândrele dealuri — toate acestea fiind 
raportate la vârsta înfăţişată metaforic prin construcţia „de după cari-mi 
zâmbeau zorile în zburdalnica vârstă a tinereţii. Din ordinea elemen- 
telor enumerate se deduce importanța lor pentru Nică : Ozana cea tra 
mos curgătoare, care deschide perspectiva priveliștii sugerând perma- 
neneţa cadrului natural românesc unde-şi va putea găsi oricând lea- 
gănul copilăriei ; urmează cei apropiaţi menţionaţi în funcție de gradul 
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Sate față de ei. Dragostea pentru locuri, oameni şi viața spiz 
Š $ e EANG prin repetiţia : dragu-mi era, dragi îmi erau (lunci 
mbroase, țarini cu holde, câmpul cu florile, mândrele dealuri, prundul 
cu ştioalnele). Epitetul antepus mândrele (dealuri), zburdalnica (vârstă), 
verbele cântând, chiuind, mă desfătam reflectă lipsa de griji a copilăriei... 
când totul înseamnă bucurie, frumuseţe, sărbătoare, Cu adâncă emoție 
Nică îşi aminteşte de şezătorile, clăcile, horele, petrecerile și mai ales 
de cântecul lui Mihai Scripcariul. Cântecul este o adevărată doină de _— 
_instrăinare- din care străbat dorul şi jalea despărțirii : ERIR DESS T 
Frunză verde de cicoare, 
Astă-noapte pe răcoare - 
Cânta o privighetoare 
Cu viersul de fată mare. 
Si cânta cu glas duios 
De picau frunzele jos; ( Š 
Si cânta cu glas suptire 
Pentru-a noastră despărțire ; 
Și ofta şi ciripea 
Inima de t-o rupea ! 


Notaţia „cu cea mai mare însufleţire“ relevă ideea că Nică trăia 
din toată inima bucuriile vici spirituale, Construcția cu: sens siperla= ~ 
tiv SI cate şi mal câte nù cânta? surprinde încâniarea față de mulți- 
mea cântecelor care il copleşiseră și i se întipăriseră în suflet. În for- 
mularea „şi câte alte pet'eceri pline de veselie nu se făceau pe la noi, 
de-ți părea tot anul zi de sărbătoare !« subordonata consecutivă întărește 
impresia de permanentă „veselie, Imaginea luminoasă a vieţii petrecute 
în Humulesti — leagăn al E0pilăriei — se conturează j.-2 utilizarea 
substantivelor : petreceri, sărbătoare, praznic, Jurmecul, bucurie. 

Pe Nică nu-l lasă „pârdalnica de inimă“ să se despartă de lumea 
fascinantă a Humuleştilor şi să plece la „loc străin și depărtat“. Din 
această perspectiyă se defineşte incercarea lui desperată să-şi înduplece 
mama să renunţe la hotărârea de a-l trimite la Socolă. Argumentele lui 
Nică sunt fără temei. Spune că se va înbolnăvi de dorul ei și va muri 
printre străini, că vărul lui „Ion Mogorogea, Gheorghe Yrăsnea, Nică 
Oșlobanu și alţii s-au lăsat de învăţat şi despre asta tot mănâncă pâne 
pe lângă părinţii lor.“ < 

Mama îmbină asprimea cu blândețea făcându-l să înţeleagă că 
orice încercare dè a-i clinti hotărârea este zadarnică. Smaranda, ca 
orice țărancă, folosește expresii populare „să nu dăm cinstea pe ruşine 
si pacca pe gâlceava”, pdegeata te mai sclifoseşt, Ioane“, „ştii tu moa- 
rea mea“, amintind şi de culişerul din ocniţă cu care l-ar putea dez- 
mierda. 


Împotrivirea Jui Nică este subliniată prin : şenstiția „Nu mă duc 
mamă, la Socola, nu mă duc“, de propoziția consefutivă „măcar să mă 
omori“, de verbul plângând şi prin construcţia „cu zece rânduri de la- 
crimi.“ 


Intervenția tatălui relevă două aspecte : autoritatea pärintilor față 
de copii — „Are să urmeze cum ştim noi... nu cum vrea el că doară 
nu-i de capul său“ — şi lupta grea_pentru existență : „banii nu se cu- 
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leg de la trunchi i că 
= ea epica ca surcelele... „și că poate vreodată să fie Şi el sprijin 
„Monologul interior consemnează frământările lui Nică j 
Pani Se gândeşte să-i spună mamei că se va ce al i la tai 
Sa e ae apropiere şi va trăi în belșug și libertate. Reflecţiile de- 
Sa un caracter critic : „Preuţii noştri din sat n-au mai trepădat 
it aaa Dia, şi, mila „Sfântului ! nu-i mai încape cureaua de păntecoși 
Tia = raze călugării, o adunătură de zamparagii duglişi, din toată 
i ; ăriți prin mânăstire; ce nu ajung ?%; „Părintele Chirilaş cu 
plosca de rachiul la şold, pistoalele în brâu, comanacul pe-o ureche și 
i paeen vânt“ sintetizează linii ale unui portret caricatural ce dez- 
Tani a omnia, lenea si imoralitatea călugărilor, care nu respectau legile 


A Nică nu mai are timp să-i înfăţişeze Smarandei nici unul din gân- 


durile care l-au chinuit toată noaptea, pentru că Luca Moşneagul vine 
odată cu răsăritul soarelui. După ce sărută mâna părinţilor — aşa cum 
se cuvenea — Nică şi Zaharia lui Gâtlan îşi iau rămas bun de la cele- 
lalte rude „cu ochii înecaţi de lacrimi€. 

„_ Descrierea, satului. natal este făcută din perspectiva celor doi ne- 
voiţi 'Să plece „surghiun dracului, pomană.“ Ziua de sărbătoare — Tă- 
ierea Capului Šf. Ioan Botezătorui —— l&“sporeşte regretul pentru că 
enre deosebire de ei „fetele şi flăcăii, găti,. frumos, ca în zi de sărbă- 
toare foiau prin sat în toate părţile cu bucuria zugrăvită pe feţe“. Ca 
să nu prelungească durerea despărțirii şi pentru a unu îi un prilej de 
mirare pentru sat, băieţii îl roagă pe căruțaş să mâne mai tare, dar el, 
„mâna cum ştia, căci mârţoagele lui de cai erau vlăgiiiti din cale-afară 
și ogârjiți ca niște mâţe de cei leşinaţi...€ 


Zaharia îşi descarcă năduful prin blestemul : „— Firs-ar afurisit 
să fie cine a mai desființat şi catiheţiile cele, töĉmai acum în vremea 
noastră !“ 

îndepărtarea de meleagurile natale accentuează ăieţilor. 
ce suspinau „după fiecare fântână, pârău, vâlcică, dumbravă şi alte 
locuri drăgălaşe“. Enumerarea completează imaginea leagănului copi- 
lăriei, 

Călătoria de la Humulești la Iaşi are valoare _iniţiatică, în sensul 
că Nică şi Zaharia cunosc locuri noi și oameni deosebiți faţă de cei de 
la munte — ca înfățișare şi ca mod de viaţă. 

Momentele drumului sunt: popasul la Timișeşti, Moţca, Codrii 
Pașcanilor, Blăgeşti, Ruginoasa, Târgu Frumos, Podu-Leloaie, intrarea 
în Iaşi pe rohotca Păcurari şi sosirea la Sorola. 

Aspectul panoramic al munţilor Neamțului a căror imagine jse 
pierde în zare, face ca durerea despărțirii să atingă prancliri mezi Z 
tensitatea sentimentului este relevătă prin repeuția intrriecției „Ei, & l!“ 
şi prin sublinierea „de-acum şi munții i-am pierdut din vedere, şi în- 
străinarea noastră este hotărâtă cine ştie pentru câtă vreme.“ Înţele- 
gând că orice frământare este zadarnică, ei se resemnează : „Cum ne-a 
fi scris de la Dumnezeu sfântul, zise Zaharia, cu glasul aproape stins, 
ş-apoi rămase dus pe gânduri tot drumul.“ 

Noaptea petrecută la Blăgești este un rile 


antiteza dintre viața câmpenească şi de la munte. După ce toată 
Pa po i mmm 
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noaptea i-au coșit ţânţarii și au stat într-o „fumăraie de balegi“, moș 
Luca afirmă : „Cum treci Siretul, apa-i rea și lemnele pe sponci ; iar 
vara te inăduşi de căldură, şi țânţarii te chinuiesc amarnic. N-aș trăi la 
câmp, Doamne fereşte | Halal pe la noi! Apele-s dulci, limpezi ca cris- 
talul Și reci ca gheaţa ; lemne, de-ajuns; vara, umbră şi răcoare în toa- 
te părţile ; oamenii, mai sănătoși, mai puternici, mai voinici și mai voioși, 
iar nu ca işti de la câmp : sarbezi la față și zbârciţi, de parcă se hrănesc 
numai cu ciuperci, fripte, în toată viaţa lor.“ 


Pe măsură ce se depărtează de. casă;-mâhnirea băieţilor se risi- 


peşte datorită noilor preocupări : să-şi potolească foamea și să uşureze 
drumul cailor. În acest scop, la” Târgu Frumos înjunghie niște harbuji, 
iar la „Podu-Leloaie“ merg „mai mult pe jos decât în căruță, căci zmeii 
lui moş Luca se muiase de tot“ şi țăranii îl luau în râs „in treacăt care 
dincotro.* 

La rohatca Păcurari, „un flăcăoan al dracului“ îl mânie din cale 
afară pe moş Luca, supărarea lui revărsându-se într-un potop de ocări : 
„chiolhănosul“, „ticăitul“, „şi-ar strânge lioarba€, „n-ar mai dârdâi de- 
geaba“, „Patruzecilea mâne-sa de golan“ — cuvinte care alungă orice 
urmă de tristeţe din inima lui Nică şi a lui Zaharia. 

Ei ajung noaptea târziu la seminarul de la Socola, în curtea că- 
ruia văd o mulțime de dăscălime venită din toate judeţele Moldovei. 

Qpera_se- încheie cu notele de umor prezente în observaţiile. fă- 
cute asupra catiheţilor: „unia mai tineri, iar cei mai mulţi cu niște 
târsoage de barbe cât badanalele de mari, șezând pe iarbă, împreună cu 
părinţii lor şi preuţi şi mireni, şi mărturisindu-şi unul altuia păcatele!“ 


«Stilul operei, lui I. Creangă se caracterizează prin două trăsături 
distincte : oralitatea. şi umorul. Despre oralitate, criticul literar George 


Călinescu remarca : „lon Creangă vorbește ca un povestitor, ca un om 
care stă pe laviţă și istorisește altora fiind el însuși erou în narațiune.“ 

Caracterul oral își are izvorul în farmecul povestirii populare. Scri- 
itorul folosește cu pricepere cuvintele, încât acestea par spuse unui în- 
terlocutor prezent pe tot parcursul evocării. Prozatorul precizează că Își 
spune povestea cuiva: „În sfârşit să nu-mi uit vorba“, „Mai rămâne 
vorbă despre asta ?€, „Că mai bine n-oi putea zice“, „Căci nu vă pară 
sagă...&. Alteori recurge la autoadresare : „Apoi, lasă-ţi, băiete, satul cu 
tot farmecul frumuseţilor lui, şi pasă de te du în loc strein şi așa de 
depărtat, dacă te lasă pârdalnica de inimă.“ SS 

Interjecţiile subliniază diverse stări sufleteşti : durerea — „Ei, eit 
măi Zaharie... de-acum şi munții i-am pierdut din vedere...“ îndemnul : 
„Hi căluţii tatei...&, ironia: „Dar vai de masul nostru ! mândria : 
„Halal pe la noi !“, indignarea : „I-auzi măi !“. Interjecţiile îată şi îacă 
aduc acţiunea în planul prezentului : „..iiaca şi soarele răsare...€, „laca 
de ce...*, „Iacă-tă-ne la Târgu Frumos...“. 

La realizarea oralităţii contribuie expresiile intraductibile, luate 
din vorbirea vie a poporului: „Căci nu vă pară şagă...*, „..trebuie să 
căutăm a-l zburătăci, căci nu se ştiu zilele omului !®, „...să nu dăm 
cinstea pe rușine şi pacea pe gâlceavă“, ,... banii nu se strâng de la 
trunchi ca surcelele.* 

' Locuţiunile verbale şi adverbiale, formarea superlativului absolut 
după modelul limbiii vorbite sunt alte elemente de oralitate care dau 
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expresivitate, periei: music ele nădejdea si sigi caute de drums 
ENY ământat K u gân ul...“ „Mort-copt, trebuie să fac pe cheful 
amei., „căci smårțoagele lui de cai erau vläguiți din cale-afară...“, 
PD na din cale-afară...“. Repetiţia adverbului dinami- 
a pă: D Să x n, ama atunci mă ia răpede-răpede la pornit, fără 
ă mai am când îi spune de călugărie“, „...suim încet, încet dealul Păş- 
canilor.“* Prin adverbul „mai“ în construcţiile: „Mai trăiesc ei oamenii 
şi fără popie.*, „— Mai rămâne vorbă despre asta 2%, „că mai bine 
n-0i putea zice, „să nu se mai uite satul ca la urs la noi 1! povesti- 
torul concentrează atenţia ascultătorului asupra unor realități în con- 
tinuă destășurare. 

i Din imprecații izbucnesc nemulțumirea şi mânia personajelor : 
„Fire-ar afurisit să fie cine-a mai desființat şi catihețiile celea...*, „Pa- 
truzecile mâne-sa de golan! Dacă n-a stat oleacă, să-l învăţ, eu a mai 
lua de altă dată drumeții în râs !* 

Interesante pentru oralitatea stilului sunt şi construcţiile : „Și 
cu câtă carte ştiu şi cu câtă nu ştiu“, „Și după ce jucam cât jucam“, 
„Şi câte şi mai câte nu cânta.* 

În plan sintactic oralitatea rezultă din întroducerea propoziţiilor 
temporale prin adverbul relativ cum : „Cum treci Siretul apa-i rea...“ 
şi din aşezarea propozițiilor circumstanțiale de timp înaintea regentelor, 
indiferent prin ce element sunt introduse. Procedând astfel, Creangă 
sugerează desfăşurarea rapidă a evocării : „...când eram hotărât a spune 
mamei acestea, iaca şi soarele răsare...€. 

Alte modalităţi de realizare a oralităţii sunt monologul interior, 
dialogul, numărul mare de propoziţii exclamative și interogative. 

Comparaţiile, metaforele. şi dativul etic contribuie, de asemenea, 
la oralitate : „Cum nu se dă scos ursul din bârlog, ţăranul de la munte, 
strămutat la câmp, şi pruncul, dezlipit de la sânul mamei..., „...mân- 
drele dealuri de după care-mi zâmbeau zorile în zburdalnica vârstă a 
tinereţii“, „Știutu-v-am că și voi mi-aţi fost de aceştia 2% 

Povestirea este însoţită permanent de yaioșie,_expresie-a_vitalităţii 
şi a optimismului poporului. nostru. Ca surse ale umorului se remarcă : 


buna dispoziţie a povestitorului — Nică face haz de necaz —, alunecare po- 


vestirii lucruri serioase la glumă, ironia: „Sã nu mă faci, ia 
acuşi, să iau culeşerul să te dezmierd. căt eşti de mare !€, „...ne suim în 
căruţă, supăraţi şi plânşi, ca vai de noi...€, „...ne duceam surghiun dra- 
cului pomană“, „... drăgăliță Doamne, eram şi eu acum holtei, din păca- 
te !«, „Tot umblând din şcoală în şcoală, mai mult, ia aşa de frunza fră- 
sinelului mâne, poimâne avem să ne trezim nişte babalâci gubavi şi 
oftigoşi — numai buni de făcut popi, ieşiţi din Socola.“ 


° Comicul -desituatie eyte întâlnit în descrierea popasului de la 
Blăgești, în prezentarea, te ului cum glumeau drumeţii pe seama cailor 
lui moş Luca şi în înfățișarea incidentului de la rohatca Păcurari între 


moş Luca şi flăcăul al dracului. 


Cu ajutorul oralităţii şi al umorului, „Creangă restituie povestirea 
funcției şi estetice, care este de a se adresa nu unor cititori, ci unui 
auditor capabil de a fi cucerit prin toate elementele de sugestie ale gra- 


iului viu“ (T. Vianu). 


138 


t 


Sg 


EXERCIŢII DE FIXARE 


. Alcătuiţi planul simplu al fragmentului. 
. Menţionaţi motivele pentru care Nică nu vrea să părăsească satul 


natal. 


. Explicaţi sensul cuvântului nostalgie, alcătuiți familia de cuvinte şi 


redactaţi un scurt text despre legătura dintre Nică şi leagănul co- 
pilăriei. 


. Care sunt momentele drumului parcurs de la Humulești la Iaşi? 
„ Cum contribuie această călătorie la formarea Imi Zaharia şi a lui 


Nică ? 


. Indicaţi elementele prin care se realizează comicul de limbaj şi de 


situaţie. 


. Folosiţi substantivele supărare şi mânie într-un scurt text ținând 


seama de intensitatea diferită a sentimentului exprimat. 


„ Selectaţi şi grupaţi elementele de oralitate din text: adresarea că- 


tre un interlocutor, autoadresarea, interjecţiile, locuţiunile verbale și 
adverbiale, forme de superlativ absolut, proverbe și zicători, intro- 
ducerea subordonatei temporale înaintea regentei, dialogul, mono- 


logul. 


- Alcătuiți o compunere despre oralitatea şi umorul operei lui Crean- 


să referindu-vă la fragmentele studiate în clasa a VII-a şi a VIII-a. 


Gala Galaction 


(1879—1961) 


Gala Galaction este pseudonimul lui Grigore Pişculescu, 
scriitor român care s-a născut în satul Dideşti-Teleorman în 
anul 1879. 

A debutat în revista Adevărul literar și a colaborat la 
Viaţa românească, Viaţa socială şi Chemarea. A creat mai 
multe volume de nuvele în care a ilustrat aspecte dramatice 
din lumea satului: Bisericuța din răzoare (1914), Clopotele 
din mănăstirea Neamţu. Talentul de romancier este evidențiat! 
de romanele Doctorul Taifun, Roxana și Papucii lui Mahmud. 
Proza sa îl situează în rândul scriitorilor valoroși din litera- 
tura interbelică şi îl caracterizează prin subtilitatea, analizei 
. psihologice, prin îmbinarea realului cu fantasticul și prin li- 
rism — adesea patetic. 

Gala Galaction şi-a manifestat talentul de pamfletar în 
articolele publicate în reviste editate de N.D. Cocea, în pagi- 
nile cărora a colaborat şi Tudor Arghezi. 5 


A murit în anul 1961. 
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La Vulturi 


EXERCIŢII DE FIXARE 


1. Explicaţi semnificaţia titlului (observând de câte ori şi cum apare 
imaginea vulturilor). 

2. Urmăriţi elementele expoziţiunii : (prezentarea așezării sub culmile 
Scripetelui, biografia lui Dănilă, sprijinul dat de acesta revoluției lui 
Tudor, viața bătrânului și a fiicei sale, ocupațiile Agripinei și jocul 
copiilor în ziua desfășurării întâmplărilor dramatice, subliniind ele- 
mentele de limbaj artistic. 

3. Care este intriga ? 

4. Ce dovedeşte hotărârea Agripinei de a urca pe cărarea cea mai 
scurtă, dar cea mai anevoioasă ? 

5. Urmăriţi drumul dramatic parcurs de Agripina referindu-vă la mo 
nologul interior şi la corespondența om-natură. 

6. Prezentaţi punctul culminant al nuvelei ţinând seama de : 

— sosirea la stână a copiilor şi a Agripinei ; 
— plecarea ciobanilor în căutarea lui Păunaş ; 
— descoperirea morții copilului. 
7. Comentaţi ruga bătrânului Dănilă din finalul nuvelei. 


Comentariu literar 


Costache Negruzzi, Alexandru Odobescu, I.D. Caragiale, I. Slavici, Ion 

Agârbiceanu, Liviu Rebreanu şi alți scriitori români de prestigiu. 
Titlul este o metaforă cu simboluri multiple : simbol al idealului 

de libertate — care izvorăște din măreția morală a eroilor —, simbol 


al înălțimii muntelui Scripetele, unde oamenii întemeiaseră _u un sat, ca 
un „cuib de — sim morții — , sens schițat la începutul 
novelei: Vulturi pluteau neobosiți scăldându-și aripile în lumină și 

nd fiorii morţii păsăretului de casă din jurul celor cincisprezece-două- 
zeci de locuinţe din fundul văii.“ Acest înţeles este adâncit în final de 
rugămintea bătrânului Dănilă adresată cerului. Narațiunea este con- 
struită pe baza metaforei simbol — Da Vulturi! — care include cele 
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două sensuri: al înălțării i 4 
al. inălţării pentru libertate şi al morții pentru acest 


Prozatoru ă a si jertf f A 
N o i A S ertia poporului român pentru libertate 
naţional , dandu-se în timpul Revoluţiei de le On- 
dusă de Tudor Vladimirescu. voruiei. ce 821 con 
aa Oziţiunea este amplă — intinderea neobișnuită constituind o 
p 3 prea de compoziţie. În expozițiune se fixează locul acțiunii 
= untele Scripetele şi personajele — Dănilă, fiica sa Agripina, Păun 
zun, soțul Agripinei, copiii lor, Măriuca, Vlad şi Păunaș. 


și Cadrul natural impresionează prin măreție, izolare şi duritate. 
untele _Scripctele reține atenția prin culmile sale „colțūroase și lim- 


pezi “ča _o cununà de securi? proiectat p astrul cerului” Râul Iabla- 


picioare (i Barir Uber oțelite“ printre fagii „cosiți mereu la ră- 
Qăcină“. Între munți se att un sat caon catb de vulturi Tocat da 
un pumn de oameni. Pe lângă cursul apei, coboară, chinuită; singura 
Cărare mai IESnicioasă. Este o natură aspră, ca şi viața oamenilor din 
aceasta așezare, idee sugerată de elemente semnificative : comparaţie, 
epitet, metafore (colțuroase, o cunună de securi, se ştirbea, zdrobiţi, 
cosiţi, oțelite, chinuită). 

Din punct de vedere temporal, nuvela se desfăşoară pe două pla- 
timpul istoric emorării evocă existența zbuciumată a bàz 
ănilă şi timpul prezent — mi directe. ee 

Vatra păstorească de la Iablanicioara este rezultatul pribegiei bă- 
trânului Dănilă, după ce turcii îi distruseseră pentru a treia oară în- 
treaga avere. 

Aprecierea că „era un om care trecuse prin multe suferințe și în- 
cercase multe vaduri de amărăciune“ este adâncită prin scurtă re- 


Dănilă este personaj simbolic ; ribegiile_şi suferinţele sale. sem- 
istoria poporului român, greu. incercat, dar niciodată întră nt, ho o- 
‘tărârea p nui destin 


e Tec í 
istoric nedrept și dorința de a trăi în libertate. Descrierea vieții lui Dă- 
nilă în satul de pe Iablanicioara relevă încrederea în Viață, hărnicia, te- 
fiacitatea, priceperea de” a=şi-împune_ restigiti f noua aşezare ome- à 
nēască : „Din an în an, Dănilă â crescut în turme și în argaţi, a însurat, 
a“ măritat și şi-a întins pe câţiva munţi neamul și întâietatea.“ Valoarea 
de personaj simbol poate fi evidențiată prin raportarea la conşiderațiile 
fšcute de Alexandru Vlahuţă în opera România pitorească asupra per- 
mânenței poporului nostru : „ÎL urmăresc cu gândul de-a lungul veacu- 
rilor îl văd cu peptul dezvălit în zloată și-n bătălii, muncind ca să plă- 
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tească dările țării, luptând ca să-și apere pământul, căzând și ridicân- 
du-se iar, murind în şes şi renăscând în munţi, pururea tânăr, pururea 
mândru, cu toate nevoile ce-au dat să-l răpuie...* 

La vârsta de optzeci de ani, moş Dănilă a trăit bucuria că s-a ri- 
dicat un român vrednic la luptă pentru libertatea ţării : „Tudor chema 
pe panduri, pe plăieşi şi pe toţi cât mai aveau o scânteie de bărbăţie 
în piept la viață şi la arme !“ Deşi bătrân, dorea să fie cât mai mult de 
folos revoluţiei, de aceea l-a trimis pe ginerele său, Păun Ozun, îm- 
preună cu zece voinici, îmbrăcaţi și înarmaţi pe cheltuiala lui. Îndem- 
nul „Du-te tu în locul meu și slujeşte pe Tudor până la moarte“ în- 
cheie ca într-un corolar devotamentul față de țară. Dănilă își asumă 
răspunderea grea de a avea grijă de Agripina şi de copii, deoarece do- 
reşte ca Păun Ozun să nu fie tulburat de gândul celor de acasă : „Mergi 
cu inima slobodă şi Dumnezeu din cer să aibă milă de tinereţea ta !“ 
Scurte secvențe descriptive surprind mulțimea oamenilor care se în- 
flăcărează la chemarea glasului de libertate. Din punct de vedere _sti- 


listic ideea este subliniată de enumerații care Tpriră o anumită ca- 
enta descrierii : „Coborau in munte în plai și 


9 Li 
pretutindeni întâlneau cete-cete de zaplani, tot oameni hotărâți și aspri, 
neştiutori de dor şi de păreri de rău, porniţi cu flinte, cu coase ori cu 
furce la spinare, spre steagul ridicat de domnul Tudor.“ 

Bătrânul era un sprijin de nădejde pentru Agripina. Cănd aceasta 
venea îngrijorată la el, cu Păunaş în brațe, găsea puterea necesară să 
o liniştească. Îi alunga gândurile negre care o stăpâneau spunându-i că 
boierii de ţară s-au dat de partea lui Tudor şi că acesta şi Ozun stă- 
pânesc în Bucureşti. Cu toate că veştile erau destul de vechi și altele: 
întârziau să sosească, Dănilă îi vorbea Agripinei „cu niște ochi de flă- 
cări“ şi se emoţiona sperând într-un viitor luminos. Bătrânul se lumi- 
na când îl privea pe Păunaş deoarece vedea în el nu numai pe nepo- 
tul cel mai drag, ci şi generația despre care credea că va trăi în liber- 
tate. Valoarea de simbol a acestui personaj se conturează prin cuvin- 
tele : serie: 

„— Fată dragă, nici nu ştii ce-mi aduci !... Tu-mi aduci ce are să 
fie peste patruzeci-cincizeci de ani pe plaiul dezrobit de Tudor !“ 

3 jDesfășurarea acţiunii directe este determinată de „năvălirea tur- 
cilor în acest „cuib de Vulturi€. „Era o zi senină după o lună de ploi 
putrede. Moş Dănilă se suise la stână, în sat rămăseseră doar femeile, 
bătrânii şi copiii pentru că „oamenii în putere și cei tineri“ urcaseră cu 
oile, iar alţii coborâseră la șes ca să aducă mălai. Agripina începuse ziua 
în mod obişnuit, se ocupa de treburile gospodăreşti şi privea mulțumită 
la Măriuca și la Vlad, care se jucau pe malul Iablanicioarei. Păunaş dor- 
mea liniştit în albie „cu trupuşorul scăldat în soare.“ 


tele dramatice din nuvelă sunt precedate de o pace adâncă — antiteza: 
dintre linişte şi zbucium având rolul de a sublinia frământarea sufle- 
tească a eroilor : „În această pace adâncă, în această fântână dintre 
munți, plină de chipul şi de aleanul soarelui, pocni răcnetul deznă- 
dăjduit „Fugiţi! fugiți! vin turcii !, căzând ca un trăsnet în liniştea 
zilei de vară.“ Intriga declanșează o tensiune care crește pe măsura 
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desfăşurării acțiunii într-o grad 
urce la stâna tatălui pe 
pe ciobani despre venirea turcilor în sat, 


dație ascendentă. Agripina hotărăşte să 
ntru a-și salva copiii şi pentru ca să-i vestească 


pina porneşte cu cei trei copii alegând „cărarea cea mai scurtă şi cea 
mai anevoioasă“. În descrierea cărării se notează amănunte cu sco- 


pas cu pas, mai mult o scară de bolovani şi de rădăcini decât o pote- 
că.“ Se precizează că şi Păun Ozun urca rar pe acolo, fiindu-i greu 
chiar unui bărbat să străbată prin asemenea locuri. Din cauza arșiței 
şi a emoţiei, Agrpina este chinuită de o sete cumplită; îi era atât 
de sete încât s-ar fi aruncat în şuvoiul Iblanicioarei, dar ştia că ar fi 
murit pe loc iar copiii ar fi căzut în mâinile turcilor. O sete groaznică 
îi frigea gâtlejul şi măruntaiele.* Rgripina urea din greu ducând pe 
Păunaş în poală, pe Vlad în spinare, iar pe Măriuca legată de capătul 
brâului. 


Printr-o acumulare de imagini hiperbolice se sublinază chinul 
urcușulfii : „in pieptul ei ardea toată pădurea”, iar „bătăile inimii erau 
bolovani încinşi“, „pieptul îi horcăia ca niște foale“. Oboseala ajunge la 
paroxism í, stare surprinsă în notaţiile : „Copacii dimprejur zvâcneau 
$i începeau să se facă roşii“, „Gândurile i se topeau în cap“, „O per- 
dea de sânge şi de nebunie i se lăsa pe creieri.€ 

Monologul interior completează imaginea înverşunării cu care 2s 
gripina ERTER E pentru a ajunge la stână. Hotărârea este 
subliniată de verbele să lupte, să urce, să nu se lase: „Mai bine să 
lupte până când i-o plesni inima în piept. Dacă ajunge la stână, poate să 
cadă şi să moară; au scăpat copilaşii...* „Mai bine să urce, să urce ! 
Să nu se lase până ce nu s-a vedea măcar în poienița de sub stână ṣì 
atunci când o cădea moartă, Măriuca, Vlad şi Păunaş au scăpat cu 
viață.‘ ata 

Exclamaţia retorică din reflecția Agripinei „O, până la poieniță 
mai e mult“, exclamație reluată „şi până la poienița de sub stână tot 
mai era“ pune în lumină disperarea şi totodată speranța că îşi va salva 
copiii. Gândurile Agripinei dezvăluie dragostea de mamă şi pina 
de jertfă pentru salvarea copiilor, răspunderea şi ataşamentul faţă le 
tatăl și faţă de soțul ei, sintetizând cele trei ipostaze ale personajului : 
„de mamă, de fiică, de soţie: „Cum să mai dea ochii cu tată-său! Ce 
mi-ai făcut copiii? Unde e nădejdea şi mângâierea mea ?... 

Când Vlad „căzu ca un bujor frânt de ploaie, Agripina îl luă în 
spate, pe Măriuca o legă de capătul brâului şi adunându-şi puterile 
„cu oarbă înverșunare“ urcă până ajunse în poiana de sub culmea Bră- 

1 


1 parozism — intensitate maximă a unei senzaţii, a unui sentiment: 
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cinelului. Aici, Agripina îl ascuns 
pe Măriuca şi Vlad îi trimise la stână, 


e pe Păunaș într-o căpiță de fân, iar 


Moş Dănilă a înţeles gravitatea situatiei di i di 
bele Măriucăi, din înfăţişarea Agripinei ce a iernii ara eg 
mele unei nebune“. Venirea Măriucăi a fost ca un răspuns dureros la 
întrebările care îl chinuiau pe bătrânul aflat în singurătatea munți- 
lor : „Moş Dănilă se gândea departe, se gândea la Tudor, la Păun Ozun 
și la Bucureşti unde viteazul oştean pare că intrase într-un mormânt : 
„Încotro să tie Tudor și ai lui ? Tot în București, ori aiurea ? Ce a fä- 
cut el de atâta vreme ?* Aflând vestea cumplită chemă pe ciobani su- 
nând podobia din bucium, o lasă pe Agripina în grija lui Dragomir 
Ozun — fratele lui Păun Ozun — şi porni spre poieniță să-l aducă 
pe Păunaş. 

Monologul interior al bătrânului exprimă dramatismul trăirilor 
sufleteşti când şi-a dat seama că îngrijorarea lui cu privire la înfrân- 
gerea revoluţiei era întemeiată : „Gânduri-gânduri — nori şi corbi — 
treceau prin cugetul bătrânului Dănilă“. Episodul este semnificativ 
pentru demnitatea şi curajul bătrânului hotărât să-i înfrunte pe turci 
dacă-i va întâlni. 

Moş Dănilă găseşte în poieniță scutecele lui Păunaş însângerate 
şi „o largă spulberătură de fulgi cenuşii ca după o încăierare între 
vulturi.“ Moartea copilului reprezintă punctul culminant al nuvelei, 4 
Sfârşitul lui Păunaş are valoare simbolică. După afirmaţia lui Dănilă, ` 
acesta înseamnă „ce are să fie peste patruzeci-cincizeci de ani pe pla- 
iul dezrobit de domnul Tudor. Bătrânul înţelege că împlinirea visu- 
lui de libertate națională avea să fie posibilă numai peste multi vre- 
_me._ Păunaş fusese smuls, din „chinul unei vieţi omenești, mij 
“unui popor nenorocit şi rob încă de multă vreme !“ : 

Moş Dănilă plânge pentru a doua oară în viaţă implorând cerul : 
„— Pune un hotar, Stăpâne, nenorocirii noastre ! Ajungă Sfinţiei Tale 
atâta jertfă! Ajungă atâta risipă, atâta jaf la vulturi din mana bietei 
țări şi din carnea noastră !* Faptul că suferințele cumplite ale poporu- 
lui trebuiau -curmate este relevat de verbul „pune, folosit la modul im- 
perâtiv, de repetiţia verbului ajungă — cu nuanță imperativă — şi de 


substantivele jertfă, risipă şi jaf- Implorarea constituie expresia sufe- 
rințelor seculare ale pororatr Silit sx platessa tribut de visi omenești 
şi de bunuri materiale cotropitorilor. Dănilă este deznădăjduit, dar nu 
înfrânt ; el are credința că îndurarea lui Dumnezeu va ajuta la mântui- 
rea neamului. A 
Nuvela se impune prin arta cu care scriitorul imprimă faptului par- 
ticular valoare de generalitate ; şirul întâmplărilor dramatice trăite de 
„pumnul de oameni“ de pe valea Iablanicioarei reprezentând secvențe 
ale suferințelor poporului român de-a lungul istoriei sale zbuciumate. 
La Vulturi | poate fi considerată o operă antologică şi datorită vir- 
tuozităţii artistice care constă în : uşurinia_ trecerii de la rememorarea 
trecutului la prezent, prin măiestria îmbinării descrierii, dialogului, 
“ monologului și a naraţiunii, calităţi prin care impresionează puternio 
"he cititorul de orice vârstă şi orice formaţie. 
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cd, 40022 coala 10 


EXERCIŢII DE FIXARE 


1. Alcătuiţi planul dezvoltat al nuvelei La Vulturi | 
2. Caracterizaţi 


personajul Dănilă ţinând seama de cele două planuri 
de perspectivă şi subliniaţi procedeele artistice folosite. 

3. Pornind de la implorarea din finalul nuvelei și de la conţinutul de 
idei al poeziei 


Noi de Nichita Stănescu, alcătuiți o compunere de- 
spre statornicia neamului. Daţi-i un titlu adecvat. 


EXERCIŢII DE FIXARE 


1. Alcătuiţi planul dezvoltat al nuvelei La Vulturi | 

2. Caracterizaţi personajul Dănilă ţinând seama de cele două planuri 
de perspectivă şi subliniați procedeele artistice folosite. 

Pornind de la implorarea din finalul nuvelei şi de la conţinutul de 


idei al poeziei Noi de Nichita Stănescu, alcătuiți o compunere de- 
spre statornicia neamului. Daţi-i un titlu adecvat. 


Oetavian Goga 


(1881 — 1938) 


S-a născut la 1 aprilie 1881 în satul Răşinari, situat în a- 
propiere de Sibiu. 

A fost primul copil al preotului Iosif Goga și al învăţătoa- 
rei Aurelia Goga. 

A făcut școala primară la Rășinari, a studiat la liceul un- 
guresc din Sibiu, ultima clasă a învățat la liceul românesc din 
Brașov, apoi a urmat cursurile Facultăţii de litere şi filozofie 
din Budapesta. În 1902, împreună cu alți tineri înființează re- 
vista Luceafărul în paginile căreia se afirmă ca poet. 

Realităţile dramatice ale Ardealului, aflat sub stăpânirea 
austro-ungară aprind în sufletul poetului dorința de libertate 
naţională şi socială şi dragostea pentru poporul asuprit, sen- 
timente exprimate în poezii de intensă vibrație lirică. 

Opera celui mai mare poet naţional pe care l-a dat Ardea- 
lul este grupată în volumele: Poezii (1905), Ne cheamă pă- 
mântul (1909), Din umbra zidurilor (1913), Cântece fără ţară 
(1916), prin care realizează o monografie a satului transilvă- 
nean de la sfârşitul secolului trecut și începutul secolului nos- 
tru. 

Poetul recurge la tonul profetic demascând asuprirea so- 
cială şi naţională, exprimându-și convingerea în triumful drep- 
tății şi libertăţii celor mulți. 
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Plugarii 


} 


ÎNTREBĂRI ŞI EXERCIŢII 


p 


. Explicați semnificația titlului î 
mni ui având în vedere concepți i - 
ga despre țărănime formulată în confesiunea : EP e 
Eu am văzut în ţăran u inui ămâ í 
„Eu văz n om chinuit al pământului ; n- 
putut să-l văd în acea atmosferă în care îi văz piper 
în pastelele sale şi nici n-am putut să-l văd încadrat în acea 
lumină și veselie a lui Coşbuc.“ 


w 


. Prima strofă este un corolar al ideilor și sentim in î 
l | este 0 ȘI entelor din între 
poezie. Urmăriţi-i semnificaţiile și structurile artistice. e 
di Selectaţi cuvinte şi expresii prin care sunt caracterizați plugarii. 
4. Prin ce imagini este ilustrată comuniunea om-natură ? Analizaţi 
complexitatea aspectelor tratării acestui motiv. 
5. Explicaţi înţelesul strofei a IV-a. 
6. Prin ce modalităţi artistice se concretizează legătura dintre plugari- 
poet-operă ? 
7. Indicaţi versurile care exprimă încrederea poetului în triumful lup- 
tei plugarilor pentru libertate. Comentaţi-le evidențiind mesianismul 
operei. 


Comentariu literar 


Criticul literar George Călinescu, în monumentala operă Istoria 
literaturii române de la origini până în prezent precizează astfel locul 
poetului transilvănean în spiritualitatea românească : „Octavian Goga 


e întâiul mare poet din epoca modernă, sortit prin simplitatea apa- 
rentă a liricii lui să pătrundă tot mai adânc în sufletul mulțimii, poet 
naţional totodată şi pur ca şi Eminescu.“ 

Volumul Poezii transpune liric declaraţia poetului : „Eu am vă- 
zut în țăran un om chinuit al pământului ; n-am putut să-l văd în acea 
atmosferă în care l-a văzut Alecsandri în pastelele sale şi nici n-am 
putut să-l văd încadrat în acea lumină şi veselie a lui Coşbuc.“ 

Poezia Plugarii a apărut la 1.1.1905, în revista Luceafărul şi a 
fost inclusă în volumul de debut — fiind a doua ca ordine — aparţine 
genului liric şi este un imn cu elemente de elegie. 

Octavian Goga realizează portretul moral al ţărănimii ardelene, 
exprimându-și dragostea şi compasiunea pentru truditorii gliei, subliniind 
rolul lor de făuritori ai bunurilor materiale, de creatori ai tezaurului 
spiritual şi de izbăvitori ai neamului. 


1 mesianic — care cuprinde o precizare, profetic. 
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Titul alcătuit din substantivul Plugarii denumește clasa socială 
pe care poetul o consideră „fundamentul edificiului nostru național.“ 
„Prin adresarea directă se evidențiază puternica legătură afectivă 
dintre poet şi țărănime, legătură care generează o emoţionantă poezie 
a „cântării pătimirii noastre“ : 


La voi aleargă totdeauna 
Trudindu-mi suflet să se-nchine, 
Voi singuri străjuiți altarul 
Nădejdii noastre de mai bine. 


Adverbul totdeauna subliniază faptul că permanenţa neamului se 
datorează plugarilor pentru că sunt păstrătorii idealului de libertate na- 
ţională numit metaforic „altarul nădejdii noastre de mai bine.“ Al- 
ternanţa adjectivelar posesive al vostru (al vostru-i plânsul), mele 
(strunei mele), a mea (a mea e lacrima), al meu (al meu e cântul), voas- 
tre (obidirii voastre) proiectează o lumină intensă asupra implicării 
totale a lui Octavian Goga în viaţa plugarilor : 


Al vostru-i plânsul strunei mele, 

Creştini ce n-aveţi sărbătoare 

A mea e lacrima ce-n tremur 

Prin sita genelor se frânge, 

Al meu e cântul ce-n pustie 

Neputincioasă jalea-și plânge. 

Ci-n pacea obidirii voastre 

Plugarii sunt caracterizați prin următoarele formulări poetice : 
„Creștini ce n-aveţi sărbătoare“, „Voi cei mai buni copii ai firii, / Ur- 
ziti din lacrimi şi sudoare“, „Fraţi buni şi frunzelor din codru.“ Deşi 
au fost înzestrați cu alese calități: puritate — însușire proprie adevă- 
raților creştini — şi bunătate — relevată de adjectivul la gradul su- 
perlativ relativ — cei mai buni — plugarii au fost predestinaţi su- 
ferințeì şi trudei de către realitățile istorice vitrege : „urziți din la- 
crimi şi sudoare.“ Dumnezeu a pus în ființa plugarului „cea mai cu- 
rată rază / din sfânta lui seninătate“. Adjectivul cea mat curată rază, 
la gradul superlativ, evidențiază sacralitatea plugarului care poartă în 
sine o fărâmă de dumnezeire. Relația plugari-divinitate este întărită 
de adjectivul pronominal voastre, raportat la substantivul _seninătate, 
determinat de pronumele personal lui și de adjectivul sfântă. Metatora 
creştini sugerează condiţia plugarilor de martiri („Creștini ce n-aveţi 
sărbătoare“), de creatori. și rolul de eliberatori ai neamului — prin 
nesecata lor energie spirituală S A 
Trăindu-şi viața în mijlocul naturii, țăranii sunt sensibili faţă 

de farmecul şi misterul acesteia pentru că pământ și plugari constituie 
un tot inseparabil. Receptivitatea față de frumuseţile și secretele firii 
rezultă din folosirea substantivelor inimă, suflet al verbelor să tresară, 
să se-nfioare şi al personificării : „El v-a dat suflet să tresară / Şi ini- 
mă să se-nfioare, / De glasul frunzelor din codru, / De şopot tainic 


de izvoare.“ 
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Definiţiile poetice — 
ai mândrei bolți albastre“ 


tiul terest i ic, întă j 
estru şi cosmic, întăresc ideea că ei reprezintă elementul etnic 


„Frați buni ai frunzelor din codru, / Copii 
— prin care plugarii sunt raportați la spa- 


fundame substanti EA A 
SEAN ete oa ei pie şi copii relevă legătura om-natură 
străvechi despre pământ TEN ie care poate să fie încadrată în miturile 

Desfăşurarea ciclică E mia Am it ri i 
i SI munt PN patot s anotimpurilor impune un anumit ritm vie- 
OA va le i i e vă ei încredinţează brazdei sămânța 
a SVA: i rodu i n coapsa grăitoarei mirişti / Devreme plu- 
gul vostru ară.“ Adverbul „devreme“ sugerează hărnicia plugarilor şi 
personificarea „Blând tainele vi le desface din sânu-i milostiva glie / 
Căci toată floarea vă cunoaște / Şi toată frunza ei vă ştie“, înfățișează 
pe plugari ca pe niște cunoscători deplini ai pământului, recunoscuți 
de natură ca unici stăpâni. Această idee este întărită de repetiţia ad- 
jectivului nehotărât toată şi de verbele vă cunoaște, vă ştie, aflate la 
sfârşitul versurilor, poziție care impune accentuarea mesajului trans- 
mis. 

Vara, plugarii adună belşugul pământului lucrat cu dragoste și 
cu dăruire : „Purtaţi cu braţele-amândouă / A muncii rodnică povară / 
Subt strălucirea-nlăcrimată / A dimineţilor de vară.“ Dumnezeu alină 
suferinţele plugarilor în antiteză cu stăpânul pământului, față de care 
poetul își exprimă disprețul prin metaforele piticul şi fiere : 


Dar dacă-n schimbul pânii voastre, 
Piticul vă plătește fiere, 

Îndurător. v-ascultă Domnul 

Și vă trimite mângâiere. 

Repetiţia pronumelui posesiv a voastră la începutul versurilor 
subliniază suferinţa plugarilor al căror destin hotărât de asupritori este 
definit prin conceptele muncă și jale: „A voastră-i jalea cea mai ma- 
re, / A voastră-i truda cea mai sfântă. 

În tihna serilor de toamnă, când muncile câmpului s-au terminat, 
plugarii creează comori de aleasă simţire românească. Personajele de 
mitologie populară, „Cosânzeana“, „crai“, „zâne“, sunt simboluri ale 
idealului popular de frumusețe fizică şi sufletească : „Când doarme plu- 
gul pe rotile, / În pacea serilor de toamnă, / ba voi coboară Cosân- 
zeana, / A visurilor noastre doamnă. / Vin crai cu argintate coifuri / 
Şi-n aur zânele bălaie. / Atâta strălucire-ncape / În bietul bordeiaş de 
paie.“ Tabloul evocării vieţii spirituale se remarcă prin luminozitatea 
intensă sugestivă pentru incandescența actului creator. Ideea este sus- 
ținută stilistic de epitetele argintate, bălaie şi de substantivele aur şi 
strălucire, ultimul fiind determinat de adjectivul pronominal nehotă- 
rât atâta, cu valoare de superlativ absolut. 

Compasiunea pentru plugarii asupriţi se exprimă prin diminuti- 
yul bordeiaș, însoţit de epitetul adjectival bietul. Prin munca sa trud- 
nică plugarul sfințește pământul : „Sfinţii cu roua suferinţii / 'Ţărâna 
plaiurilor noastre !“ ta ce Ba 

Octavian Goga prezintă profetic rolul plugarilor de izbăvitori ai nea- 
mului : „Din casa voastră, unde-n umbră / plâng doinele şi râde hora, / 
Va străluci odată vremii / Norocul nostru-al tuturora. Din acumula- 
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rea energiilor latente va izbucni teribila confruntare menită să aducă li- 
bertatea : „Ci-n pacea obidirii voastre, / Ca-ntr-un întins adânc de 
mare, / Trăieşte-nfricoșatul vifor / Al vremilor răzbunătoare.“ Imagi- 
nea plastică a luptei pentru „o dreaptă sărbătoare“ se încheagă din com- 
paraţia „Ca-ntr-un întins adânc de mare“, din metafora vifor, din 
epitetele înfricoşatul (epitet antepus) şi răzbunătoare. 

Poetul îmbină termenii populari (trudit, trudă, nădejde, urziţi, 
sudoare) cu cei religioşi ceruţi de tonul mesianic al creaţiei sale (al- 
tarul, creştini, sărbătoare, cerul, sfânta seninătate, Domnul, cununa 
razelor sfinte) pentru a evidenția vechimea poporului, credința neamu- 
lui nostru și pentru a condamna pe cei care ne-au lipsit de libertate. 

Bogăția de idei şi sentimente este exprimată prin octave, prin 
versuri alcătuite din nouă silabe şi prin ritmul iambic. 

Inspirată din realităţile dramatice ale Ardealului, opera lui Oc- 
tavian Goga se ridică, prin solemnitate, prin tonul profetic, prin căl- 
dura şi frumusețea versului la înălțimea marii arte naţionale şi uni- 
versale. 

D. Micu sublinia în lucrarea „Început de secol“ unicitatea lui 
Octavian Goga: „De pe Mureș şi Olt, de pe tele trei Crișuri, poetul 
pătimirii ardelene vorbeşte nu doar întregii sale naţiuni, ci umanităţii, 
în eternitate.“ 


EXERCIŢII DE FIXARE 

) 
Demonstraţi că poezia „Plugarii“ este un imn cu elemente de elegie. 
. Justificaţi utilizarea verbelor la timpul prezent. 
Construiţi propoziţii cu sinonimele şi antonimele substantivului jale, 
ale verbului plâng şi ale adverbului devreme. 
Formaţi familia lexicală a cuvântului plug. 
Selectaţi cuvintele populare şi arhaice din poezie și “motivaţi folosi- 
rea lor. Alcătuiţi un portret sentimental închinat truditorilor gliei. 
Daţi-i un titlu potrivit. 


ne mr 


Marin (Dreda 


(1922 — 1980) 


S-a născut în anul 1922, în satul Siliștea-Gumeşti, jude- 
țul Teleorman, într-o familie de țărani. 

Urmează cursurile şcolii primare în satul natal, din anul 
1937 este elev la Școala Normală din Abrud, care este transfe- 
rată la Cristun-Odorhei. După dictatul de la Viena (1940) Ma- 
rin Preda este obligat să-și continue studiile liceale la Bucu- 
rești, 

Din 1941 desfășoară o bogată activitate în redacția unor 
ziare (Timpul, Evenimentul zilei, România liberă, Viaţa româ- 
nească, al cărui redactor șef adjunct este din 1957). 

Moare la București în luna mai 1980, în împrejurări ne- 
lămurite, când nici nu se uscase cerneala tiparului de pe ul- 
timul său roman Cel mai iubit dintre pământeni. 


O oră din august 


ÎNTREBĂRI ŞI EXERCIŢII 


1. Explicaţi semnificaţia titlului. 

2. Urmăriţi expoziţiunea nuvelei. 

3. Prin ce procedeu se prezintă biografia sublocotenentului Roşu pe 
parcursul nuvelei ? Selectaţi fragmente ilustrative. 
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4. Care este intriga ? 

AR AS ta Stii y ; ET i Ea, 

5. Prezentaţi aspectele luptei tunarilor de la Otopeni împotriva aviaţiei 
germane. 

G. Faceți observaţii asupra limbajului nuvelei şi asupra felului în care 
se îmbină modalităţile de expunere. 


Comentariu literar 


Marin Preda, prozator reprezentativ al literaturii actuale, a de- 
butat în anul 1948 cu volumul de nuvele intitulat Întâlnirea din pămân- 
tură. Capodopera creaţiei sale de inspiraţie rurală este romanul Moro- 
metà (vol. I — 1955; vol. IT — 1967). Romanele Risipitorii, Intrusul, 
Delirul, Marele singuratic, Cel mai iubit dintre pământeni oferă o ima- 
gine realistă a universului citadin raportat la momente bine definite din 
evuluţia istorico-socială. Din activitatea nuvelistică mai fac parte: 
Desfăşurarea, Ferestre întunecate, Îndrăzneala. 

Marin Preda s-a apropiat cu înţelegere şi cu dragoste de omul sim- 
plu, el însuşi fiind fiu de ţăran, cunoscând durerile, bucuriile şi filo- 
zofia acestor oameni. 

Nuvela O oră din August a fost publicată în anul 1969 și evocă 
aspecte din luptele eroice pentru apărarea ţării de bombardamentele a- 
viaţiei germane la sfârşitul celui de-al doilea război mondial. 

Titlul operei evidenţiază faptul că evenimentele de la sfârşitul 
lunii august din anul 1944 prezentate constituie un moment de răscruce 
în istoria poporului nostru. Semnificaţia titlului este precizată de pro- 
zator în notația : „Cine poate să știe care e ora și locul decisiv într-o 
luptă... şi nici tunarii de lângă Otopeni nu ştiuseră chiar în mod sigur 
ce rol jucase bateria lor în apărarea nu numai a Capitalei, ci şi a altor 
puncte esențiale ale situației militare din acele zile.“ 

În expozițiune sunt prezentate personajele principale : sublocote- 
nentul Roșu, sergentul Ionescu şi armata. Timpul — consemnat în 
titlu — este ziua de 24 august, când nemții au deschis ostilitățile asu- 
pra românilor. 

Acţiunea este urmărită pe două planuri: prezent şi trecut. În 
planul prezentului se înfăţişează lupta eroică a unui batalion de tunari 
de lângă Otopeni împotriva aviaţiei germane, iar trecutul apare prin 
rememorarea unor episoade importante din viaţa personajelor princi- 


pale. 

Retrospectiva introduce în atmosfera unității militare de unde 
vine Roșu în bateria de la Otopeni și ajută la caracterizarea persona- 
iului. Ostașii îl urau pentru că era un ofițer crud: „i plăcea să bată 
și nu mai știa să mai adauge nimic la asta ca să facă cu puțină convie- 
tuire cu soldaţii.« În asemenea împrejurări, superiorii spuneau „că ar- 
mata e o școală a asprimii și a încercărilor grele menită să facă din ti- 
nerii cruzi.. soldați cu inimă de piatră şi cu voința călită. „Militarii 
se înspăimântau când Rosu îi bătea până îi umplea de sânge, când el se 
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făcea vânăt la faţă şi ple 


3 a încr b, fără sè ii aţi f 
adi dăraui nu a incruntat, fără să dea nici o explicaţie. Ei 


NE DA) ont Dna aa aE aa de, act ae Mee uni 
viturilor, dar când îl vedeai ind DAEN a er iri mr mea apa 
plâns: revolta- ai n {i au in epăr tându-se nepăsător, îşi înecau în 

Un aoliat putinţa unei riposte ferme. 

EEN erae nou vaii în regiment „avu un surâs bizar“ când fu 
haak: e în mintea lui încolțise planul răzbunării propriei umi- 
ințe şi a tuturor camarazilor care trecuseră prin situații similare, 

~ Când era ofiţer de rond, Roşu considera că este momentul potri- 
vit să le demonstreze militarilor cât de gravă era abaterea de la regu- 
lament dacă adormeau în post. Deşi intenţia sa era bună, pentru că 
urmărea să-i formeze în spiritul disciplinei obligatorie în executarea 
oricărei misiuni, sublocotenentul folosea o cale necinstită. Dacă se în- 
tâmpla ca soldatul să adoarmă în post datorită oboselii și bromurii din 
ciorbă“, se apropia tiptil, mai ales de cei din posturile izolate și sin- 
guratice“, le lua închizătorul de la armă şi-i lăsa să doarmă mai de- 
parte. După un timp revenea şi nu se oprea la somaţia soldatului, știind 
că nu avea cu ce să tragă; atunci soldatul era cuprins de groază reali- 
zând cât de grav încălcase disciplina militară. 

Ostaşul, care surâsese, găsi prilejul să se răzbune în timpul gărzii 

de noapte. Ofiţerul îi luă închizătorul, considerând că „adormise cu 
adevărat în post“, dar soldatul alergă la corpul de gardă de unde trase 
un închizător de la altă armă, îl puse în puşca sa şi se întoarse la post. 
Când Roşu reveni îl somă : „Stai că trag. Trage... zise ofițerul. Soldatul 
îl ochi cu grijă şi-l împuşcă.“ Ofiţerul se prăbuşi, iar santinela îl somă 
din nou, trase în aer ca să se audă împuşcăturile reglementare şi numai 
după aceea trase în omul pe care pretindea că nu-l cunoscuse şi că nu 
se oprise când fusese avertizat. Puse la armă închizătorul luat din bu- 
zunarul. rănitului, celălalt închizător îl duse la corpul de gardă apoi își 
anunţă camarazii că a tras într-un om care nu s-a oprit la somaţia sa. 
La anchetă nu s-a putut descoperi adevărul, deoarece Roşu nu a avut 
nici un singur soldat de partea lui. Ofiţerul nu a dat răspunsuri clare 
privind corectitudinea somaţiilor şi felul cum reacţionase el. După ce 
s-a însănătoşit, înțelegând că oamenii îl urau de moarte, a cerut trans- 
ferarea în altă unitate, ajungând astfel la Otopeni, unde numai bătu pe 
nimeni, dar ostașilor le era frică de el pentru că aflaseră ce fel de om 
era. 
Portretul fizic şi moral conduce spre aceeaşi situaţie de suspiciu- 
ne şi de rezervă : „Era într-adevăr greu să rămâi multă vreme, chiar cu 
totul vesel în apropierea acestui ofițer. Avea o voce neplăcută şi rece, 
ca şi chipul lui galben-vânăt care spânzura parcă deasupra_ unui corp 
înalt cât o prăjină. Capul lui de girafă înfipt în aer părea ca scrutează 
orizonturile.“ Era un om tăcut şi rigid pe care-l irita expresia de vese- 
lie permanentă de pe chipul sergentului Ionescu considerând că s-ar 
fi cuvenit să fie preocupat în mod serios de consecințele armistiţiului. 
Portretul se desăvârşeşte prin dialogul cu sergentul : 

„— Spune, zise el adresându-se sergentului, chiar nu înţelegi ce 
s-a întâmplat ? Te văd că ai o figură inteligentă, nu eşti văcar de me- 
serie... ce meserie ai în civil ? 

— Brutar, dom’ sublocotenent. 
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BENN Brutar ! Şi cum de n-ai ajuns la bucătărie, cum dracu’ ai ni- 
merit la tunuri ?% 

Sergentul îi răspunde cu semeţie : 
sate Sa Nu uitaţi că sunt și eu sergent.. dom’ sublocotenent, zise ar- 
tileristul cu aceeaşi expresie de petrecere care atrăsese atenţia tuturor 
de când venise.“ 

„__ Demnitatea și sfidarea din cuvintele artileristului sporesc suspi- 
ciunea sublocotenentului, trăsătură subliniată prin verbul scrută, ad- 
verbul îndelung și prin adjectivul adâncă din notația: „Ofiţerul îl 
scrută îndelung, într-o tăcere adâncă.“ 

Tot la planul trecutului sunt raportate şi întâmplările în urma că- 
rora Ionescu a ajuns la Otopeni. Făcuse parte dintr-o baterie de anti- 
aeriană care avea misiunea să apere rafinăriile de la Ploieşti de aviația 
americană : „Un servant de tun s-a simţit umilit considerând că pisto- 
larul neamţ care stătea între ei în timpul bombardamentelor îi socotea 
laşi şi venise acolo să-i înveţe să lupte şi să-i supravegheze să nu de- 
zerteze. De aceea, după ce i-a împărtăşit sergentului sentimentele și 
intenţiile sale, a zdrobit capul neamţului cu o ură greu de imaginat. 
„Vă puteţi închipui, nu forţa, fiindcă băiatul ăla nu era prea voinic, ci 
furia oarbă cu care lovise ? Ne-am dat seama când a încetat bombar- 
damentul : îi împrăştiase creierii prin iarbă.“ 

Prozatorul subliniază solidaritatea oamenilor în armată atunci 
când unul din ei se află în primejdie; Ionescu şi tunarii au procedat 
cu mare prudenţă să nu dea naştere la nici un fel de bănuieli și să fie 
de real folos camaradului lor.“ I-am săpat o groapă (neamţului)... dar 
cu mare grijă să putem pe urmă să punem iarba la loc, l-am îngropat, 
am şters perfect orice urmă şi ne-am întors da baterie.“ Au cântărit 
bine şi răspunsul cu privire la timpul când pistolarul a părăsit bate- 
ria lor: „Şi ne înţelegem noi ca unii să zică la un sfert de oră după 
bombardament, alţii aşa, la douăzeci de minute. Nu poţi să spui la fix, 
dar aşa aproximativ : să fi fost cincisprezece, douăzeci de minute...“ 

În timpul anchetei Ionescu şi-a păstrat sângele rece, a dovedit 
perspicacitate în răspunsurile la întrebările puse, după cum mărturi- 
sea el însuşi: „Când m-am auzit vorbind, mi-am dat seama că chiar 
dacă mă împușcă, nu voi spune şi am simţit în același timp că nu mă 
vor împușca, fiindcă mă auzisem cu urechile mele cum ştiu să mă a- 
păr, şi pe mine şi pe oamenii mei.“ Propoziția consecutivă chiar dacă 
mă împușcă, subordonată regentei nu voi spune subliniază fermitatea 
hotărârii sergentului de a-și salva camarazii chiar cu preţul vieții. 

Colonelul Caragea, care conducea cercetările din partea autorită- 
ţilor militare române, s-a. solidarizat şi el cu tunarii apărându-i cu în- 
verşunare să nu fie judecaţi de tribunalul militar german, fiind con- 
vins că şi superiorii săi vor proceda la fel : „Să sperăm că şi alții mai 
mari ca noi or să le ţină piept...“ îi spune lui Ionescu a patra zi după 
cercetări, când se părea că lucrurile s-au rezolvat în favoarea artileriştilor. 
Prin această întâmplare prozatorul sublinază legătura care se stabileşte 
între oamenii din armată ca într-o familie. Primejdia şi dragostea de 
țară îi unește pe toţi, indiferent de gradul militar şi de mediul social. 
Deşi Caragea le-a luat apărarea, Ionescu nu i-a mărturisit adevărul, 
ceea ce dovedeşte că sergentul Ionescu era un om de nădejde, foarte se- 
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rios şi precaut în ci sia: 
rentă — în ciuda expresiei de veselie permanentă şi de ape 
rentă superficialitate. e permanentă şi de apa- 


ele relatate ar fi trebuit să-l determine j i-si facă o i 
FAVRE EDULL si > pe ofițer să-şi facă o im- 
size cititoare re Gu: toate acestea, el a rămas la fel de batjocori- 
poralului Ani Sisa or. Astfel se explică ordinele pe care i le-a dat ca- 
Wralului Ana : »— Fii atent în special la sergentul Ionescu, dacă-l vezi 
că uită de tun şi se bagă cu capul în pământ, ca să scape, împuşcă-l 

dacă eu nu mai sunt în viață.“ d 

Acţiunea revine în planul prezentului — plan cu care a început, 
nuvela — şi urmăreşte fapte din bateria de la Otopeni unde întâmpla- 
rea adusese pe sergent şi pe sublocotenent. 

Ordinul telefonic transmis lui Roşu de colonel constituie intriga 
nuvelei. Ofiţerul este informat că nemţii au deschis ostilitățile, şi că 
datoria bateriei este de a distruge orice avion care ar decola de pe ae- 
roportul german. Deşi fusese avizat că bateria este vulnerabilă la un 
atac de infanterie şi că ar fi fost posibil să fie obligaţi să folosească 
grenade în luptă, Roşu a procedat ca un conducător diplomat, nu le-a 
înfățișat subordonaţilor gravitatea situaţiei. Ofiţerul era un militar pri- 
ceput, dădea comenzi scurte şi sigure : „Şi căutaţi să prindeţi avioanele 
încă deasupra solului, pentru ca în cazul în care vreunul scapă după 
primul tir, să avem timp să nu ne scape la cel de al doilea. „Nu se mulțu- 
meşte numai să dea ordine, ci se implică supraveghind operaţiunile mi- 
litare cu mare atenţie, de la postul său de comandă.“ Cu binoclul, cu 
încheietoarea de la pistol desfăcută să poată trage rapid semnalul de 
deschidere a focului.“ La apariţia formaţiei de trei avioane a mobilizat 
pe tunari, care ochiseră cu atâta precizie, încât două bombardiere ex- 
plodară în aer, iar al treilea a fost doborât de Ionescu, după ce pri- 
mise încuviințarea să tragă singur. În timpul atacului de infanterie a 
demonstrat competență desăvârşită comandând pregătirea rapidă a tu- 
nurilor pentru tragere razantă, după ce a analizat situaţia şi a înțeles 
riscul care ar fi decurs pentru baterie — dacă ar fi distrus marea de 
porumb ce îi camufla, a ordonat militarilor să folosească puştile pentru 
apărare şi pentru a ţine dușmanul cât mai departe-de baterie. 

Ofiţerul a fost emoţionat puternic atunci când a văzut cu câtă pre- 
cizie ocheau ostașii pe infanteriștii germani. Acest moment este reve- 
lator pentru sensibilitatea lui Roșu capabil să vibreze în fața pregătirii 
militare a ostașilor, împrejurare care permite să i se descopere fondul 
de omenie : „Ocheau cu grijă, un foc de aici, unul de dincoace. Ofi- 
ţerul se uita din când în când cu binoclul să vadă efectul. Era bun. Din 
sapte, opt, zece focuri, doi, trei pistolari nu se mai sculau.. Ce băieţi 
bine instruiți, și ce liniștiți erau, cum nu le tremurau câtuşi de puţin 
degetele pe trăgaci !€. În momentul când vru să dea ordin de contra- 
atac cu grenade, deoarece nemţii se apropiaseră foarte mult de poziția 
bateriei, a fost „izbit de un val de pământ şi pietriş care îl orbi atât 
de rău, încât zadarnic începu apoi să dea din pleoape, că vederea nu 
i se limpezea. În același timp zgomotul exploziilor şi pârâitul automa- 
telor parcă se îndepărta şi deodată se făcu linişte... Moartea sugerată 
este confirmată de sergentul Ionescu, care avea un bun instinct militar : 
din liniştea care se aşternuse asupra bateriei el a înțeles că ofițerul a 


fost omorât şi bateria a rămas fără comandant. Ionescu era un sergent 
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neînfricat ; dovedind spirit de iniţiativă în situaţii critice descoperi pe 
cei doi pistolari nemți care împuşcaseră pe ofiţer şi pe doi artilerişti, 
căută locul potrivit şi-i răpuse. 

Îşi dădu seama că avea datoria de a prelua comanda bateriei, în 
această situație demonstrând competenţă, autoritate şi stăpânire de sine, 
ordonând oamenilor să se adăpostească, atrăgându-le atenţia că au fost 
atacați de avioane de vânătoare şi că poziţia lor fusese reperată de duş- 
mani., Oamenii au fost salvaţi datorită intervenţiei prompte a sergen- 
tului : „Artilertiştii pieriră în șanțuri, tocmai la timp poziţia bateriei 
fusese reperată şi o ploaie de gloanţe se abătu asupra lor.“ Ionescu ra- 
portă colonelului cu exactitate situaţia bateriei și răspunse că deși nu 
primise întărituri, erau hotărâți să reziste „până la unul...$. Adunân- 
du-și puterile, Ionescu și artileriștii luptau cu înverșunare să nimiceas- 
că duşmanii. Tunul sergentului „bubuia, parcă se zguduia pământul.“ 
Ai fi zis că între timp artileriștii dormiseră, se odihniseră din gros, lua- 
seră o masă bine gătită şi acum cu mare poftă de luptă şi cu manevre 
sigure şi de mare precizie trăgeau cu cele trei tunuri mai bine decât 
cu patru.“ Sub comanda lui Ionescu bateria a izbutit să doboare o mare 
parte din escadrila germană care se ridicase de pe aeroport crezând că 
lichidaseră unitatea militară, apoi sergentul și oamenii de sub comanda 
sa doborâră două din ultimele avioane şi reduseră inamicul la tăcere. 

Ostașii — eroul colectiv — sunt priviţi cu dragoste şi admiraţie 
de prozator pentru patriotismul lor. Ei își iubesc ţara mai mult decât 
viaţa, aşa cum sunt capabili oamenii simpli să trăiască acest sentiment. 
Ei nu luptă pentru glorie, pesntru decoraţii şi pentru că se tem de or- 
dinele comandanților, ci pentru că înţeleg jertfa ca pe o datorie fireas- 
că — ca pe o lege a existenței umane. Raportul de forţă a fost inegal 
— s-au confruntat o baterie de artilerie cu un aeroport întreg care era 
pregătit şi pentru atacul de infanterie. Tunarii au învins pentru că au 
fost gata să-şi apere ţara cu preţul vieţii. „La urma urmei, parcă spu- 
neau ei, ce e viața ca să te bâţâi tot timpul de frică să n-o pierzi ? Ches- 
tia mai supărătoare e că dacă aceștia distrug bateria se duc pe urmă cu 
avioanele și cine ştie ce mai fac cu ele, îneacă țara în sânge.* Războiul 
este privit și trăit prin prisma omului din popor. 

Un rol important în luptă l-a avut caporalul Ana, care alături 
de sergentul Ionescu a condus bateria. El simbolizează pe luptătorul 
țăran cu filozofia sănătoasă despre viaţă, despre moarte, despre datoria 
patriotică. Înţelept, echilibrat, cu respect pentru cei din jur, cu pregăti- 
re militară desăvârşită se face iubit atât de superiori, cât şi de ostaşi. 

Sfârşitul nuvelei are valoare de epilog pentru că rezumă destinele 
eroilor. Orfelinatul care îl crescuse pe sublocotenentul Roşu primi o 
decorație şi felicitări pentru modul exemplar în care şi-a îndeplinit da- 
toria „fostul lor copil“, Acest element biografic ajută la înţelegerea ri- 
gidității, asprimii şi firii închise a ofițerului, care fusese lipsit de căl- 
dura şi de înțelegerea unei familii. 

Caporalul Ana redeveni plugar în satul său, iar Ionescu se în- 
toarse la meseria de brutar. Războiul, în care îşi făcuse exemplar da- 
toria faţă de tară, fără vanitate, a rămas pentru el o experiență de via- 
tă. În clipe de răgaz, el povesteşte întâmplările neobişnuite prin care 
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tech pă tata că nu era crezut, începu să vorbească despre lu- 
ite de la alţi militari, fără să se laude cu faptele sale eroice. 
i Valoarea nuvelei este dată de realismul şi de capacitatea prozato- 
rului de a prezenta prin câteva aspecte și personaje o întreagă filozofie 
despre viață şi despre moarte : prețul libertăţii — existenţa fără liber- 
tate este de prisos —, prietenia trainică şi solidaritatea oamenilor uniţi 
printr-o cauză comună şi supuşi aceluiaşi destin, înalta demnitate — în 
numele căreia este respinsă umilința atât din partea conducătorilor ro- 
mâni, cât şi din partea conducătorilor străini — şi curajul în fața morții. 
Stilul din această nuvelă se definește prin elemente de oralitate 
creând impresia de autenticitate prin : formele de adresare, interjecţiile, 
transcrierea fonetică a unor forme ale vorbirii populare, folosirea cu 
precădere a monologului și dialogului ca modalităţi de expunere. Prin 
vocea autorului, prin îmbinarea stilului direct cu cel indirect prin lexic 
se diferenţiază personalitatea eroilor nuvelei. 


i 


EXERCIŢII DE FIXARE 


1. Caracterizaţi personajele individuale şi colective. 


2. Faceţi o compunere în care să vi-l imaginaţi pe sublocotenentul Ro- 
şu dacă ar fi supravieţuit războiului. 


Neamul Şoimăreştilor 


de Mihail Sadoveanu (1889—1961) 


ÎNTREBĂRI ŞI EXERCIŢII 


1. Faceţi lectura integrală a romanului, întocmiţi fişe cu extrase reve- 
latoare pentru semnificaţia titlului, caracterizarea personajelor şi 
pentru elementele etnografice.! 

2. Descoperiţi momentele subiectului romanului (expoziţiunea, intriga, 
punctul culminant, deznodământul). 

3. Prin ce elemente de limbaj artistic se evidenţiază legătura dintre Tu- 
dor Şoimaru şi satul natal ? 

4. Selectaţi formulările ilustrative pentru stările sufletești ale lui Tu- 
dor Şoimaru în secvenţa în care ascultă destăinuirile lui moș Mihu și 
priveşte mormântul lui Ionașcu. 

5. Prin ce elemente de limbaj artistic se prezintă felul cum reacționează 
Tudor când află cine este ucigașul lui Ionașcu ? 

6. Urmăriţi confruntarea dintre Tudor Şoimaru şi boier. 

7. Ce rol are ultimul capitol privind destinele personajelor ? 


Comentariu literar 


În monografia Mihail Sadoveanu capitolul Moment retrospectiv, 
criticul literar Constantin Ciopraga surprinde admirabil monumentalita- 
tea prozatorului în scrisul românesc : „Între coloanele de bronz ale lite- 
raturii române, Mihail Sadoveanu se distinge de departe ; masiva lui ope- 
ră sugerează impresia de vastitate şi totodată de profunzime.“ Dacă în 
orice metaforă intră o doză de convențional, imaginea care îl reprezintă 
pe Sadoveanu ca pe un Ceahlău al cuvă Ă dintre acelea care, 
prin asociaţie, configurează mai expresiv adevărul. Cu excepția lui A- 
lecsandri, în secolul trecut, şi a lui Arghezi în secolul nostru, literatura 
română (şi chiar cea universală) nu oferă multe asemenea exemple de 
creație susținută, continuată cu egală intensitate mai mult de jumătate 
de veac. 

În cele peste o sută de volume Sadoveanu a înfățișat bogăţia su- 
fletească a omului din popor (Popvestiri, Dureri înăbușite, Baltagul), a 


1 etnografie — ramură a istoriei care urmăreşte evoluția culturii materiale 
și spirituale ale unui popor. 


159 


desc : . A mi. 
TER s naturii (Împărăția apelor, Tara de dincolo de negură 
e t N i i Â i i 4 
a trumoasei, Nada Florilor), viaţa târgurilor de provincie (Însem- 


nările lui Neculai Manea, Floarea ofilită, 
nimic), a evocat istoria națională în romanele Șoimii, Fraţii Jderi, Zodia 
Cancerului şi Neamul Şoimăreştilor în care ilustrează trei etape din is- 
toria Moldovei, Secolul al XV-lea, perioadă de maximă înflorire în tim- 
pul domniei lui Ştefan cel Mare, este înfățișat în romanul Frații Jderi 
secolul al XVI-lea, caracterizat prin puternice frământări politice le- 
gate de succesiunea la tron a lui Ion Vodă cel Cumplit şi de continuarea 
luptei pentru libertatea țării, constituie substanța romanelor Șoimii şi 
Nicoară Potcoavă şi secolul al XVII-lea — când Moldova a fost condusă 
de domni ambiţioşi ca Vasile Lupu şi Duca Vodă — este prezentat în 


romanele Nunta domniței Ruxandra şi Zodia Cancerului sau vremea 
Ducăi Vodă. 


Romanul Neamul Șoimăreştilor, apărut în anul 1915, evocă lu 
împotriva boierimii acaparatoare, luptă proiectată pe funda istoric 
atei domnii za lui Aron Vodă, a lui Ştefan Tomşa şi cea a familiei Mo- 
viieştilor. s 

Neamul Şoimăreştilor este un roman deoarece aparține genului 
epic, are o acțiune complexă şi de mare întindere, conține mai multe 
episoade, prezintă conflicte sociale şi frământări sufleteşti, narează în- 
tâmplări care se desfăşoară pe mai multe planuri, la acţiune participă 
un număr mare de personaje şi oferă o imagine amplă asupra vieţii so- 
ciale si politice de la început lului al XVII-lea. 

Opera este alcătuită din de capitole, fiecare având un titlu su- 
gestiv pentru evoluția acţiunii. (S-au studiat capitolul al XIII-lea inti- 
tulat Crucea răzeşilor, capitolul al XXXV-lea Morţii poruncesc celor vii 
şi ultimul capitol denumit Orice istorisire are un sfârşit). 

Până la capitolul al XIII-lea principalele fapte înfăţişate sunt : 
uciderea lui Ionaşcu, răzeş de frunte din satul Șoimăreşti, din ţinutul 
Orheiului, risipirea gospodăriei lui Ionașcu şi a familiei sale, anii pe- 
trecuţi de Tudor în pribegia peste hotare şi lupta sa pentru existență ca 
mercenar la diverse curți din Europa. 

Fiind peste graniţă şi aflând că Ștefan Tomșa strânge oaste să 
înlăture de la cârma ţării familia Movileştilor, Tudor Şoimaru este cu- 
prins de nostalgia ținuturilor natale. Tătarul Cantemir-Bei îi surprinde 
astfel acest sentiment : „Pe prietenul ista al nostru, iar l-a apucat dorul, 
boala moldovenească€, subliniind dragostea de ţară a oșteanului. 

Descrierea bătăliei pentru cucerirea puterii efan Tomşa 
constituie .expoziţiunea romanuluj, Tudor se înrolează în armata 
nitorului Ștefan Tomşa, ia parte la bătălia de la Cornul lui Sas şi pen- 
tru faptele sale de arme este ridicat la rangul de căpitan de oști şii 
se permite să-și revadă satul. În drum spre Șoimărești, în timpul popa- 
sului de la hanul lui Chirilă, salvează pe fiica boierului Stroie Orheianu 
din mâinile cazacilor care o”răpiseră. În sufletul oşteanului se aprinde 
o iubire mistuitoare pentru Magda, sentiment ce îi tulbură hotărârile 


Locul unde nu s-a întâmplat 
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şi-i sporeşte nerăbdarea de a o revedea pe 
Murgeni împreună cu tatăl său 
rind de fuga drumului, 
presus de toate. 


fata venită la conacul de ia 
: „Hotărâse să se întoarcă cu calul abu- 
Pentru el iubirea cea mare a vieţii lui este mai 


; Acţiunea romanului se desfăşoară pe trei planuri : „jstoric, social. 
Și «erotic, fiecăruia corespunzându-i un conflict : lupta pentru tron, lup- 
ta răzeşilor împotriva boierului acaparator şi trământarea sufletească 
a lui Tudor, generată de cele două sentimente contradictorii : iubirea 
pătimaşă pentru Magda şi împlinirea datoriei faţă de părintele ucis, 
Capitolul al XIII-lea Crucea răzeşilor prezintă iubirea lui Tudor 


„pentru Magda, întâlnirea. emoţionantă și dureroasă cu satul și desco- . 


a 


perirea adevărului despre moartea lui Ionașcu. 

La începutul fragmentului dominanta eroului este dragostea pen- 
tru Magda — „iubirea cea mare“ — taină pe care în zadar încercă să o 
ascundă „ca pe un lucru scump“, deoarece prietenii săi îi înțeleg fră- 
mântarea :-„— Totuşi, Tudore, adă-ţi aminte de cuvântul meu : cât de 
tare schimbă Dumnezeu şi întâmplările hotărârile noastre.“ Emoţia de 
care este cuprins Tudor la revederea satului natal relevă sensibilitatea 
eroului şi profunzimea dragostei pentru Şoimăreşti : „Acum vântul di- 
mineţii îl deştepta încet-încet. Îl deşteptau şi amintiri vechi. 

— Fraţilor, zise el cuprinzând mâinile tovarăşilor lui, acesta-i 
satul meu l6 

La remarca lui Cantemir-Bei că este o aşezare obişnuită, Tudor 7 
precizează : „— Se poate, dar acesta-i al meu şi nu l-am văzut de două- 
zeci de ani!“ Interjecţia „iată“ aduce în prim-plan imaginea cimitiru- 
lui „unde zac mulţi“ dintr-ai lui şi casa în care s-a născut. Punctele de 
suspensie și asocierea celor două substantive ru sens antitetic cimiti- 
rul, casa sugerează legătura de viaţă şi de moarte dintre Tudor și sat. 

Prozatorul introduce elemente etnografice înfățișând tabloul unui 
sat răzăşesc „cu case mari acoperite cu stuh, case curate“, sat aflat „sub 


poala de pădure pe apa Răutului. 

Fiind zi de duminică, oamenii —,păstrători ai credinţei în Dum- 
nezeu — se îndreptau spre biserică în haine de sărbătoare : „Femei şi 
fete cu caţaveici de vulpe şi cu fuste de lână, dungate cu vrâste gal- 
bene şi roşe pe fund negru, veneau la liturghie. Femeile aveau broboa- 
dă cafenie pe cap ; fetele erau cu capetele goale gătite cu flori de gră- 


dină. Bărbaţii erau îmbrăcaţi cu straiele cu care aveau obiceiul să iasă 
la oaste : ciubote de piele şi pantaloni de şiac, ilice cu nasturi rotunzi 


de argint.“ În descrierea vestimentaţiei este evidenţiată  admiraila Bea 
zatorului față de simplitatea şi frumuseţea portului popular transmis_ 
cussfințenie din generaţie în generație. 


Prin formulările „un graur cânta în pacea satului“, „în lumina SE y 


mineţii“, „o duruire melodioasă de toacă“ se conturează o atmosferă 
linişte şi echilibru sufletesc. —— e ape 
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oa pi peer i i rezintă 
7 Dialogul. dintre Tudor Şoimaru și vatamanul satului: reprezintă 


parcă întâlnirea prezentului cu un martor al trecutului — „om cărunt 
cu obrazul brda care le vorbeşte cu Þbunacuviință ţărănească spu- 
nându-le ; — „Domnilor nu vă fie cu bănat. Eu sunt vataman în sat 


aice, V-aş întreba pe cine căutaţi...“ La răspunsul oşteanului că se nu- 
mește Tudor Soimaru, vatamanul întreabă în numele colectivități de 
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: i care poartă acelaşi nume, Șoimăreștilor este onomastic 


derivat de la substantivul comun şGim — pasăre care simbolizează cu- 
«i E e ai i 


tezanţa şi dragostea de-libertate, 

i Prozatorul realizează atmosfera upei dezvăluiri grave. prin anuz 
mite detalii „clopotele tăcură, vocile se alinară“, se făcu tăcere pentru 
ca în liniştea aceasta adâncă să se audă glasul amintirilor crâncene. Se 
remarcă folosirea gradaţiei în dezvăluirea împrejurării morţii lui Io- 
nașcu prin notații în care se includ serii sinonimice : aici odihneşte pă- 
rintele tău, aici zace robul lui Dumnezeu, s-a strămutat la veșnice lă- 
cașuri, este îngropat părintele tău, a pierit ucis de buzdugan mişelesc. 
Verbele grăi şi strigă şi determinantele acestora (Mihu îndesat, „li stri- 
gă la ureche bătrânului Mihu)“, „îi strigă (răzăşul cel bătrân)“, „strigă 
(înăbuşit)« constituie punctul maxim al gradaţiei ascendente în care 
verbul strigă este repetat de trei ori. Uncheşul Mihu ştie cum să rein- 
vie icoane vechi, aproape uitate, şi să-i aprindă în suflet dorinţa de a 
cunoaşte şi de a pedepsi pe cel care i-a ucis părintele, i-a risipit fami- 
lia şi gospodăria şi le-au luat pământurile răzeşilor. Contemplarea cru- 
cii lui Ionaşcu, vorbele bătrânului Mihu şi prezenţa răzeşilor produc o 
impresie puternică asupra lui Tudor : „Cu ochii împânziţi de lacrimi, 
Tudor cetea slovele săpate pe crucea de granit“, „Cu ochii încruntaţi ce- 
tea necontenit slovele mari de pe crucea tatălui său.“ Dintre imaginile 
trecutului capătă contur „chipul palid de sânge al unui oştean mort. 
Acela era tatăl său.“ 


Revine imaginea casgi Z ca simbol a tot ce a năruit Orheianu. 


prin cruzimea lui — mn al pustiului şi al durerii semănate de aces- 
în neamul Şoimăreştilor: „— ivește şi-n vale, dincoace, în liva- 
da părăginită, casa voastră ! Suflă prin ea vânturile iernii şi bat peste 
dânţa puhoaiele ploilor. Ca şi ea s-au risipit, duse de valuri şi vânturi, 


ora Ionaşcu.* Verbele din evocarea făcută de trân reflectă 


antiteza între suferinţa cauzată de boier răzeşilor şi libertatea şi pros- 
peritatea în care trăieşte se-ngraşe, râde, şi-a pus piciorul pe grumazul 
nostru.“ 
Prin relatarea bătrânului pa iai a lup= 
a răzeşilor pentru pământ căruia i se va adăuga cel psihologic. 
În momentul când află numele ucigași ui, „Tudor Şoimaru rä- 


mase ca fulgerat, cu ochii rot , l i 
Taterisitatea trăirilor este relevată prin comparaţie, epitete şi prin sur- 


prinderea gesturilor semnificative : „Tudor se stăpâni cu greu, înghiţi 
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întricoşați de groază lăuntrică.® 


inâvola si rămase brivind înt A le î 
rail Și RERE Daan intunecos spre mormântul unde îşi dormea 
Titlul capitolului mä ve ia _Soimărestilor fată d å 
cu răpus „de buzdugan mişelesc pentru că s-a ridicat să apere drep- 
turile şi ocinile strămoșești.“ El a fost conducătorul răzeșilor din sa- 
tele şi ţinutul Orheiului, de aceea mormântul lui era plivit şi acope= 
rit cu flori răsădite. Acolo veneau să îngenuncheze răzeșii ; cel dispă- . 
rut a purtat aceeași cruce a soartei nedrepte, la fel ca și ei 
i Tudor crede că şi sufletul Magdei este stăpâni ocul iubiri 
sì că şi-ar putea uni destinele stingând ura dintre Şoimă eşti şi boier. 
Cu această convingere pornește în Polonia unde Magda şi tatăl său se 
refugiaseră. În casa panului Coribut, unde o întâlneşte la un bal dat în 
cinstea Elisabetei Movilă, Magda se preface că nu-l cunoaşte, iar “Stroie 
il declară spionul lui Tomşa. Îl salvează slujitorul său şi prietenii Si- 
mion Birnoavă şi Cantemir-Bei. În aceste împrejurări Tudor înțelege 


că între el, răzeş de pe apa Răutului, şi Magda, fiica boierului, „nui _ 


este decât sânge. — - 


Tudor cercetează hrisoave privind drepturile răzeşilor asupra pă- 
mânturilor, merge la curtea domnească de la Iaşi, se plânge lui Tomşa 
care le înapoiază ocina, strămoşească. Dreptatea şi liniștea sunt de scurtă 
durată pentru că Tomşa este înlăturat de la domnie de către Elisa- 
beta Movilă, ajutată de polonezi şi de boierii moldoveni lezaţi de 
drepturile lor de către noua domnie. 


Capitolul al XXXV-lea 
MORȚII PORUNCESC CELOR VII 


În acest capitol se află punctul culminant. şi deznodământul ro- 
manului. - 

Titiul conţine imperativul de a se înfăptui dreapta răzbunare În 
numele celor răpuşi „de buzdugan mişelesc.“ ee IEEE 

În liniştea aparentă a dimineții de duminică, scăldată de un 
soare blând şi de o lumină prietenoasă care învăluie satul, se simte 
o încordare nelămurită. Prozatorul menţionează că Tudor avusese „tai- 
nic sfat“ cu oștenii lui de după miezul nopții, apoi nimeni în afară de 
slujitorul său’ credincios Lie nu ştia „pe unde rătăcise“. 

Ca şi în capitolul Crucea răzeşilor sunt înfăţişaţi ţăranii din Şoi- 


măreşti în cimitir, un loc sfânt prin care se păstrează legătura. intre 
generaţii. Respectând credinţa, femeile aprindeau candele în timp ce 


ătrânii „grăiau încet“, contemplând mormintele. Cimitirul — ca ele- 


ment de cadru — este un loc simbolic: în capitolul Crucea răzeşilor 


este locul unde își doarme somnul de. veci cel care s-a ridicat pentru 


drepturile răzeşilor. i locul unde Tudor află nanala e ului şi în- 
țelege datoria faţă de tatăl său. “În. capitolul Morţii poruncesc celor 
vii, în cimitir are loc co tar dintre Orheianu, Tudor 
Şoimăreştilor — cimitiru devenind un loc de judecată şi de pedeapsă 
în numele dreptăţii care se cerea înfăptuită. 


Liniştea oamenilor este tulburată de vestea adusă de Lostun — 
fost pândar la Murgeni — că boierul Stroie Orheianu „vine să stea de 
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ea fruntaşii Şoimăreştilor“, Notaţiile : bine fără sfială, ...se led- 

ugerează ândurile ascunse ale lui Stroie şi faptul că întâlnirea 
nu este lipsită de primejdie. Boierul vine și se comportă ca un stă- 
pân singur de puterea şi de drepturile lui „și-și mângâia barba mare“, 
„Se uită la unii şi la alţii“ şi „râde“; punctele de suspensie invită la 
meditaţie asupra intenţiilor ascunse ale asupritorului. Ideea este ex- 
primată clar de Mihu : „Ciudat lucru și foarte de mirare.“ é 

_ Apariția lui Tudor Şoimaru subliniază rolul său important în 
desfăşurarea evenimentelor. Adânca implicare sufletească este ascun- 
să printr-o mare putere de stăpânire: „era tăcut, îi ardeau ochii, dar 
părea foarte liniştit“, se alătură sfatului bătrânilor fără să zică o vor- 
bă, Îngrijorării uncheşului Mihu, în legătură cu venirea boierului, ii 
răspunde liniştit : „...să aşteptăm !“ 

Imaginea lui Orheianul şi a însoţitorilor șău 'contrastează cu sim- 
plitatea mulțimii adunate : „venea măreț în stat dui bogat, călare pe 
un roib nalt de Lehia“, iar slujitorii lui erau înarmați. 

Răzeşii nu-şi scoaseră cuşmele, semn al ostilității față de boier. 
Salutul acestuia „Bine v-am găsit, oameni buni“ reflectă falsitatea, a- 
pelativul „oameni buni“ implicând o apropiere sufletească, atitudine 
străină lui Stroie în relaţiile sale cu răzeşii. De la aparenta bunăvoin- 
ță, boierul trece la înfăţişarea situaţiei sale privilegiate de sub noua 
stăpânire şi ridică pretenţia de a intra în posesia întregului pământ al 
Şoimăreştilor ca răsplată că i-a apărat de pedeapsa domniei : 

„— Aţi auzit, oameni buni, grăi deodată cu glas gros boierul, cá 
domnia 'Tomșei s-a petrecut din lumea asta ș-a venit în scaunul ţării 
Alexandru-Vodă, pe care noi l-am slujit și l-am apărat...“ 

Dramatismul momentului rezultă din dialogul dintre boier, Mihu 
şi Tudor Şoimaru. Cuvintele, gesturile, intervenţia autorului dezvăluie 
încordarea conflictului și schimbarea atitudinii boierului care inițial 
se poartă „cu prefăcută umilinţă, are înmlădiere moale în glas, seni- 
nătate în priviri, pentru ca apoi să-şi manifeste lăcomia şi lipsa de o- 
menie când spune: „Cer toată moşia voastră, dați ce-a mai rămas ca 
să-mi întregesc ce-i al meu.“ 

Deznădejdii răzeşilor care întreabă uluiţi : 

„— Şi noi ce ne facem ?%, boierul răspunde cu nepăsare : 


„— Ce v-a lumina Dumnezeu !€ 

Tudor împărtăşeşte uimirea sătenilor față de pretenţiile boieru- 
lui : „Bătrânii rămaseră înmărmuriţi...“ 

„— Ce te miri, aşa de tare, căpitane Tudore ? strigă apoi deodată 
boierul cu semeţie... Ieri ai fost tu tare şi astăzi sunt eu !... 

Deşi boierul devine ameninţător, Tudor își păstrează stăpânirea 
de sine : 

„— Care din voi va îndrăzni astăzi să ridice un deget asupra mea? 
Astăzi nu mai este mişelul vostru Tomşa, şi Domnia v-ar spulbera de 
pe fața pământului de-aţi îndrăzni...“ 

„— Boierule, te-nşeli, zise în linişte Şoimaru. | 

Mânia îndelung stăpânită a căpitanului de oști se dezlănţuie prin 
vorbe tăioase. Demn, Tudor îi atrage atenţia că va putea să-l răpună 
cu un singur braţ sănătos, că a făcut rău nesocotind ura şi forța oa- 


& 
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menilor, venind în „vizuina lupului“, deoarece a sosit momentul. ju- 
decăţii şi pedepsei Pentru moartea părintelui său ; 

„— Ai ucis, ţi-a venit ceasul pedepsei.“ 

Puterea de sugestie a episodului confruntării pe viaţă și pe moar- 
te între boier şi Tudor rezultă din utilizarea limbajului popular, Stroie 
ysmuci năpraznic frâul“, şi-i spuse căpitanului ca să-l întimideze : „Să 
nu cutezi, mişele ja Te voi bate peste fălci, ca pe tatăl tău, şi voi spul- 
bera pe toți nemernicii ca tine...“ 

Orheianu manifestă dispreț şi cruzime față de Tudor Şoimaru pe 
vare îl scuipă, ridică asupra lui buzduganul ținut sub cingătoare, dor 
răzeşul nu se înfricoșează. Reacţiile lui Şoimaru sunt relevate de com- 
paraţiile turbat ca fiara, cu obrazul ca de var, se repezi ca scăpat din- 
tr-un arc, prin epitetele crunți şi așa de cumpliți, cu ochii crunți, răcni 
aşa de cumplit și prin verbele la perfectul simplu: se repezi, lovi, 
răcni, 

Strigătul lui Tudor Soimaru înfricoşează pe mazuri şi constituie 
o chemare pentru flăcăii răzeşilor care se adună în curtea bisericii, clo- 
cotind de dorința de dreptate. 

Îndeplinind porunca morților pentru cei vii îl răpune pe boier, 
îl aşează pe mormântul lui Ionașcu, îl nimiceste pe mazuri și. ajutat de 
Şoimăreşti, se îndreaptă spre conacul de la Murgeni pe care îl distruge. 

Aglomerările verbale contribuie la dinamismul scenelor descrise : 
— cele mai multe sunt verbe de acţiune — (izbiră pe mazuri, îi întoar- 
seră, începu a-i bate). 

Tudor — care pentru o clipă apăruse „turbat ca fiara? — este 
generos faţă de Magda și faţă de soțul ei Ludno, dovedind că fondul 
lui de omenie a rămas nealterat. Apără pe cei doi de mânia răzesilor, 
le dă oameni să-i însoțească si să-i păzească până al hotarul țării. 

Soimaru este neînduplecat în pedepsirea dusmanului ; are sen- 
timentul datoriei împlinite numai când vede că pe locul unde fusese 
curtea boierească ară plugurile, dar nu se bucură că a fost nevoit să 
ridice sabia şi nici că a risipit conacul. Starea sufletească a oșteanului 
este surprinsă cu subtilitate prin introducerea motivului comuniunii cu 
natura: „Era un cer fără soare si mohorât deasupra și soseau de la 
munţi pe vărfurile înălțimilor nouri zdrențuiți.“ 

Fragmentul se încheie cu imaginea colectivității răzeşilor mar- 
tori la năruirea conacului, notații care accentuează ideea de neam a 
acelor oameni însetaţi de dreptate socială: „și veniseră cu toţi Șoi- 
mărestii, bătrâni, muieri şi copii; şi priveau cum trec fără încetare 
brăzdare cu sase boi şi apasă pe cormane oșteni. înnegrind şi asemă- 
nând încet bătătura unde sălăşluise stăpânirea Orheianului.“ 


Capitolul al XXXVI-lea 
ORICE ISTORIE ARE UN SFÂRȘIT 
întocmai povestitorului de odinioară, scriitorul vorbeşte despre 
fapte cunoscute din istorie: „Sfârşitul văduvei lui Irimia Vodă“ a 


fost cel mai nenorocit dintre al tuturor doamnelor Moldovei, căci după 
un an, în anul 1617, turcii şi tătarii și gloatele pământenilor, pătrun- 
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zând până la Iaşi, 
nerii ei. „Domniţel 
pt că au fost lacome şi orgolioase au stârnit „certuri şi războaie“ 
ȘI de aceea numele lor au fost pomenite cu blestem, 


Tomşa a venit în a doua domnie, „cuminţit.,. aducându-și aminte 


i-au zdrobit oastea așa de frumos întocmită de gi- 
e sale s-au bucurat de mărire și averi în Lehia, dar 


cât de schimbătoare sunt toate ale oamenilor“, Birnoavă a ajuns domn 
şi se numea Barnovschie „iar în vremea lui niciodată nohaii lui Can- 
temir n-au călcat pământul nostru.€ Magda „a rămas pribeagă până la 
mormânt, Tudor, Aniţa — soţia lui —, Mihu şi ceilalți răzeși „au fost 
urgisiți şi prigoniţi, dar s-au ţinut cu tărie“, precizare care scoate în 
evidență demnitatea şi dârzenia Şoimăreştilor în apărarea libertăţii. 
Prozatorul urmărește în perspectiva veacurilor procesul de deposedare 
a răzeşilor de ocina strămoșească „...vremea necontenit i-a lovit până 
ce le-a plecat frunţile adânc spre pământ." 


M. Sadoveanu se declară descendent al neamului de răzeși pen- 
tru care scrie cu sentimente de adâncă preţuire, dragoste și compasiune. 
Alternanţa formei de singular și de plural a adjectivului posesiv mea 
(inima mea) şi a pronumelui lor (durerii lor) scoate în evidență adânca 
legătură sufletească dintre scriitor şi neam. Elementele autobiografice 
imprimă o notă de autenticitate -romanului stabilind o punte între tre- 
cut şi prezent : „Bunicii mei sunt strănepoţii acelor oameni. Și această 
istorisire de acum trei sute de ani, din vremea când strămoșii erau 
încă dâriji, am scris-o în liniştea unei prisăci, având în inima mea ră- 
sunetul durerii lor.“ = 

La baza limbii lui Sadoveanu se află limba populară din jumăta- 
tea de nord a Moldovei, cu aspectele ei arhaice şi contemporane, precum 
şi limba cronicilor. 

Sub pana lui Sadoveanu cuvintele capătă o adevărată vrajă sti- 
listică prin îmbinarea măiestrită a metaforelor. a comparațiilor, a per- 
sonificările şi prin forța expresivă a locuţiunilor și expresiilor create. 

Aceste elemente realizează o atmosferă tainică necesară evoca- 
rii : („Clopotele bisercii tăcură ; se aliniară si vocile oamenilor : și sub 
ciresii sălbatici, care-si coborau rădăcinile între oasele morţilor. se făcu 
în lumina dimineţii tăcere“). sintetizează destinele omeneşti („Domnita 
Magda si-a purtat lumină ochilor ei prin țări străine şi pribeasă a ră- 
mas până la mormânt... Au pierit codrii, s-a stins în această cămăsuță 
a ei, ca mireasma unei flori“). meditează asupra existenței umane („Du- 
pă glas, nevolnicul. care era Nicoriță, fost armas odată. l-a cunoseut şi 
a bătut cu umilită mulţămire mătanie Domnului său. lar Vodă. cu- 
minţit acum si mult îmblânzit, a suspinat — aducându-și aminte cât 
de schimbătoare sunt toate ale oamenilor“). 

Monumentalitatea şi unicitatea operei lui Mihail Sadoveanu sunt 
asigurate deopotrivă de farmecul limbii, de fraza armonioasă (cumpă- 
nită) si de complexitatea aspectelor din viața poporului român. ; 

îmbinând realitatea istorică şi ficțiunea, Mihail Sadoveanu prin 
Neamul Soimăreștilor creează primul roman istorie cu caracter social 
din literatura română. stă ; 

Valoarea operei constă în arta cu care învie sau ta SF Sos 
dintr-un trecut zbuciumat, în complexitatea şi măreţia sufletească «< 
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personajelor, adevărate apariţii de baladă prin care întruchipează sen- 
timentul sfânt al dragost A ală și pri 


ei de țară, dorința de libertate socială şi prin 
felul cum surprinde comuniunea cu natura. 


EXERCIŢII DE FIXARE 


1. Demonstrați că Tudor Soimaru şi Stroie Orheianu sunt personaje 
antitetice şi arătaţi modalităţile de caracterizare folosite, 
2. Arătați că opera Neamul Şoimăreştilor este un roman, 


(Xiehita Stănvseu 


(1933 — 1983) 


S-a născut la Ploiesti, la 31 martie 1933 într-o familie de 
intelectuali. 
A studiat la Liceul „I.L. Caragiale“ din Ploieşti, apoi Fa- 
cultatea de Filologie din Bucureşti pe care a absolvit-o în 1957. 
A debutat în anul 1957 în revista Tribuna. Nichita Stă- 
nescu s-a remarcat printr-o puternică originalitate chiar de 
la primul volum de versuri Sensul iubirii (1960). Alte volu- 
me de poezii O viziune a sentimentelor (1961), Dreptul la timp 
(1965), 11 elogit 1967, Necuvintele (1969), Un pământ numit 
România, Epica Magna (1978) toate cuprinzând versuri care 
îi asigură unicitatea în spaţiul liricii româneşti contemporane. 
Nota de originalitate o constituie metaforele neobișnuite — 
privind relația dintre elementele universului — metafore afla- 
te la baza unui limbaj poetic abstract. 
Un motiv frecvent în poezia primelor volume este pa- 
tria, implicit relația poet-patrie-popor, temă tradițională, tra- 
tată în viziune proprie printr-o surprinzătoare bogăție de me- 


tafore simbol, 
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Noi 


Noi suntem semințe şi pământul e al nostru, 
ştim cel mai bine locul şi patima şi rostul, 
ştim cel mai bine legea şi mersul înainte, 
suntem, după nevoie, şi lăcrimă şi dinte. 


Nu cerem nimănuia nimic, însă oricine 

dacă el vrea-l numim şi prieten şi vecine. 
Aici şi pâinea, sarea, noi 0 avem pe masă, 
Căci ne-am făcut-o singuri, zidindu-ne o casă. 


Nu zicem rău de nimeni, stăpâni peste pământ, 
Noi suntem în picioare, sub noi străbunii sunt. 
De-aceea poate-n libertate să lucească, 
deasupra noastră, universala boltă albastră. 
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ÎNTREBĂRI ȘI 
EXERCIŢII 


1. Ezplicați semnifi- 
catia pronumelui din 
titlu. Remarcaţi de câte 
ori este folosit acesta, la 
ce cazuri și cu ce scop. 

2. Comentaţi definiția 


poetică Noi suntem 
semințe din primul 
vers. 


3. Ce denumesc sub- 
stantivele pământul şi 
locul, raportate la sem- 
nificația titlului ? 


„4. Descoperiţi pro- 
cedeele artistice- folo- 
site în versul ştim cel 
mai bine legea şi mer- 
sul înainte. 

5. Explicaţi cu aju- 
torul dicționarului sen- 
surile cuvintelor pati- 
ma, rostul, legea, cău- 
taţi sinonimele lor, mo- 


` tivațì preferința poetu- 


lui pentru formele din 
poezie. 

6. Menţionati  trăsă- 
turile poporului român 
relevate de metaforele 
lacrimă și dinte și pre- 
cizați în ce raport se- 
mantic se află cele două 
substantive. 

7. Identificați pronu- 
mele din strofa a I-a 
şi arătați ce substanti- 
ve înlocuiesc, la ce re- 


lații dintre români şi 
alte popoare se referă ? 


8. Selectaţi verbele, 
indicaţi modul și tim- 
pul și raportați la ideea 
fundamentală a poeziei. 


9. Prin ce cuvinte se 
evidenţiază unitatea şi 
demnitatea poporului în 
ultima strofă ? 


Comentariu literar 


Poezia Noi, realizată in manieră clasică, este o odă în care se sin- 
tetizează trăsăturile morale și principiile etice ale românilor, elemente 
care ne-au asigurat permanenţa. Poporul român este privit în raport 
cu ţara, cu istoria şi cu alte neamuri. 

Definiția poetică „Noi suntem semințe“, cu care începe consemna- 
rea atributelor noastre fundamentale sugerează atât vesnicia pOporu- 
lui — la fel-cu cea a hunii vegetale asigurată de miracolul seminției ge- 
neratoare de viață — cât şi geniul creator al românilor în mintea şi în 
sufletul cărora au încolțit gânduri și sentimente concretizate în mari 
înfăptuiri de ordin material şi spiritual — unele unice în lume. 

Prin. substantivul locul se revine asupra ideii că suntem singurii 

stăpânitori ai vetrei străbune şi că ne cunoaștem vatra străbună mai 
bine decât oricine : „pământul e al nostru“. „știm cel mai bine locul.“ 
Această realitate este subliniată prin repetiţia verbului ştim determi- 
nat de adverbul cel mai bine — aflat la superlativ relativ. De aseme- 
nea numai noi cunoaştem „cel mai bine“ intensitatea trăirilor neamu- 
lui exprimate prin substantivul patima şi destinul, definit prin sub- 
stantivul rostul. 
: Poporul știe pe deplin „cel mai bine“ legile ca norme etice fău- 
rite de cei în drept pentru înfăptuirea progresului — numit prin locu- 
țiunea populară „mersul înainte“. Cuvântul legea semnifică şi datina, 
unul din factorii permanenței etnice. 

În versul „suntem după nevoie și lacrimă și dinte“ se surprind 
alte trăsături ale românilor : sensibilitatea, puterea de a vibra la su- 
ferințele oamenilor şi intransigența faţă de cei care ameninţă „rostul şi 
mersul înainte.“ 

Demnitatea neamului şi dorinţa lui de a trăi în armonie cu toți 
acei care respectă relaţiile de bună vecinătate şi doresc prietenia cu noi 
se consemnează în versurile : „Nu cerem nimănui nimic, însă oricine / 
dacă el vrea-l numim și prieten şi vecine“. 

Românii sunt mândri că tot ce au creat se datorează efortului pro- 
prfu : „Aici si pâinea, sarea, noi o avem la masă, p căci ne-am făcut-o 
singuri, zidindu-ne o casă.“ Substantivele pâinea, sarea pot fi interpre- 
tate ca un simbol al ospitalităţii strămoşeşti. Metafora o casă pune în 
lumină unitatea poporului muncind laolaltă ca o mare familie pentru 
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casa — respectiv ţara trăiniciei —, însușire evidenţiată de gerunziul 
zidindu-ne, determinantul singur şi pronumele personal de persoana I 
plural noi, ne subliniază mândria națională izvorâtă din conştiinţa e~ 
fortului propriu. 

Ultima strofă a poeziei are valoare de concluzie : înțelegerea cu 
alte popoare decurge din faptul că nu căutăm să denigrăm pe nimeni : 
„hu zicem rău de nimeni.“ Noi am supraviețuit demni „în picioare“ 
pentru că am ştiut să păstrăm legătura cu strămoșii prin continuarea 
şi desăvârşirea ideilor străbune : „sub noi străbunii sunt“, 

Astfel timpul, în curgerea lui necurmată, este martorul existen- 
tei noastre alături de alte popoare vechi ale lumii care s-au condus du- 
pă aceleaşi înalte norme etice: „De-aceea poate-n libertate să luceas- 
că, / deasupra noastră, universala boltă albastră. 

Caracterul clasic este imprimat de elementele de versificaţie ; 
gruparea versurilor în patru catrene, măsura de 12—14 silabe, ritmul 
iambic şi rima împerecheată. 

Poezia .se remarcă prin concentrarea maximă a ideilor care subli- 
niază însușirile alese ale poporului nostru, dreptul de stăpâni ai vetrei 
strămoşeşti și permanența neamului nostru greu încercat. 

La fel ca toţi poeţii generaţiei sale, Nichita Stănescu debutează 
sub influenţa lui Nicolae Labiş, ca poet al candorii şi bucuriei tinerești, 
apoi se îndreaptă spre o poezie în care se împletește sensibilitatea cu 
reflecţia. Nichita Stănescu îşi sintetizează concepţia despre creaţia ar- 
țistică prin afirmaţia : „Poezia nu este numai arta, ea este însăși viața, 
insuşi sufletul vieţii.“ EF 


EXERCIŢII DE FIXARE 


1. Memoraţi poezia. 

Selectaţi verbele, precizaţi modul şi timpul, raportaţi-le la ideea 

fundamentală a poeziei. E : 3 

3. Indicaţi cuvintele polisemantice din versul Aici și pâinea, sarea noi 
o avem la masă, Precizați formele polisemantice şi construiți pro- 
poziții cu ajutorul lor. - 


N 


NOȚIUNI DE STILISTICĂ 


Stilistica 


Limba literară 


„este disciplina care se ocupă cu studiul ştiinţific al stilului. 


Cuvântul stil înseamnă : 


a) felul specific de a se exprima al unei persoane ; 

b) totalitatea de procedee proprii de expunere, prin mij- 
loacele limbii literare. 

este aspectul cel mai îngrijit al limbii naţionale, cel mai 

corect din. punct de vedere gramatical, stabilit prin nor- 

me ortografice (de scriere) și ortoepice (de rostire). 

În cadrul limbii literare întâlnim stilul ştiinţific (în 
opere ştiinţifice), stilul publicistic (în presă), stilul ad- 
ministrativ (în documente oficiale) şi stilul beletristic 
sau artistic. 

Cuvintele pot fi folosite în procesul comunicării cu 
sensul de bază sau sensul propriu şi cu sensul figurat. 

Scriitorii îmbină în operele beletristice cuvintele în- 
tr-un anumit mod, dându-le un sens figurat. 

Folosirea cuvintelor şi expresiilor în sens figurat 
constituie o modalitate stilistică prin care se măreşte pu- 
terea de expresie a limbii în realizarea imaginilor artis- 
tice şi în exprimarea sentimentelor. 

Pentru a înțelege specificitatea stilului unui scriitor 
trebuie să urmărim — pe lângă alte fapte de limbă — cu- 
vintele cu sens figurat. 

În scopul de a oferi un instrument de lucru elevilor 
am reamintit succinte elemente teoretice despre figurile 
de stil şi procedeele artistice învăţate, iar pentru a sub- 
linia cât de important este rolul cuvintelor cu sens fi- 
gurat, ne-am referit la opere literare cuprinse în pro- 
grama pentru treapta I urmărind plasticitatea imagini- 
lor create cu ajutorul figurilor de stil. 
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Alegoria 


Aliteraţia 


Anafora 


Antiteza 


este figura de stil alcătuită dintr-o înşiruire de metafore, 
persontjicări, comparații, formând o imagine unitară prin 
care se sugerează noțiuni abstracte, prin intermediul jap- 
telor, întâmplărilor, lucrurilor, 
In balada Mioriţa sfârșitul baciului moldovean este 

prezentat prin alegoria moarte-nunță : 

Să le spui curat 

Că m-am însurat 

C-o mândră crăiasă 

A lumii mireasă, 

Că la nunta mea 

A căzut o stea, 

Soarele și luna 

Mi-au ținut cununa, 

Brazi şi păltinaşi 

l-am avut nuntaşi, 

Paseri lăutari, 

Păsărele mii 

Și stele făclii... 


este un procedeu stilistic străvechi care constă în repetarea 
aceleiași litere la începutul sau în interiorul mai multor 
cuvinte succesive, cu scopul de a sugera o mişcare sau 
de a crea efectul unor armonii imitative. 

În Scrisoarea III, aliterația surprinde curgerea vije- 
lioasă a armatelor Ţării Româneşti conduse de Mircea 
cel Bătrân împotriva cotropitorilor turci : 

„Mircea însuşi mână-n luptă vijelia-ngrozitoare 

Care vine, vine, vine calcă totul în picioare“. 


2ste procedeul stilistic care constă în repetarea unui cuvânt 
sau a unui grup de cuvinte la începutul mai multor 
versuri sau a mai multor fraze succesive. 


este procedeul stilistic sau figura de stil prin care se ex- 
primă opoziția între două idei, sentimente, două obiecte, 
două fenomene. 


În balada Pașa Hassan, poetul George Coşbuc pune 
în antiteză figura marelui voievod muntean cu cea a 
laşului paşă : 

El vede că Bogdan e suflet de vânt 


. . . Li . . . . ` . 


Dar iată-l! E vodă ghiaurul Mihai! 

Aleargă năvală nebună, 

Împrăștie singur pe câți îi adună, 

Cutreieră câmpul tăind de pe cai — 

El vine spre pașă; e groază şi tai, 
Că vine furtună. 
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În colecția DIDACTICĂ a Editurii „Porto-Franco” 
vor apare, în curând : 


— Probleme de geometrie plană, de A. Albu și V, Dinescu 


— Psihologia atitudinii elevului față de aprecierea șco- 
lară, de D. Vrabie 


— 999 exerciţii și probleme, de M. Enache 
— Ortografia și ortoepia limbii române, de P. Dima 


În colecția „BIBLIOTECA ȘCOLARĂ PORTO-FRAN- 
CO“ pentru 1995 avem în pregătire : 


— Luceafărul, de Mihai Eminescu 
— Lirica patruzecioptistă 
— Cântarea României, de Alecu Russo 
— Sburătorul, de |. H. Rădulescu 
© — Critice. Însemnări, de Titu Maiorescu 
— Hagi Tudose, de Barbu Delavrancea 
— Momente și schiţe de I.L. Caragiale 
— Povestiri, de Vasile Voiculescu 
— Enigma Otiliei, de G. Călinescu 
— Eseiști români. M. Eliade, E. Cioran, N. Steinhardt. 


Elevi, procuraţi-vă lucrările din colecţiile pe care noi 
vi le dedicăm special. Ele vă vor fi de folos toată viața. 


AAA AAA ANN N O rr 


Comparaţia 


Enumeraţia 


Dar păşa-şi pierduse şi capul și fired. 

Cu scările-n coapse fugaru-și loveşte, 

Și gâtul i-l bate cu pumnii amândoi 

Cu ochii de sânge, cu barba vâlvoi 
El zboară şoimește. 


Metaforele nouri negri, zări albastre folosite de AL. 
Mateevici în poezia Limba noastră subliniază antiteza 
dintre vremurile întunecate ale istoriei și clipele de 
linişte, de speranţă şi de lumină. 


este sigura de stil prin care se scot în evidență însuşirile 
specifice ale unei persoane, acţiuni, ale unui obiect — 
aceasta constând în alăturarea a doi termeni cu trăsă- 
turi asemănătoare. 
Comparaţii cu mare forţă de evocare găsim în pastelul 

Vara — (G. Coşbuc): 

Și ca o taină călătoare 

Un nor cu muntele vecin 

Plutea-ntracest imens senin 


Comparația menţionată imprimă o notă de mister pei- 
sajului. Imonizarea naturii se realizează prin interme- 
diul unei comparații care are ca scop să evidenţieze in- 
tensitatea bucuriei vieţii : 

lar spicele jucau în vânt, 

Ca-n horă dup-un vesel cânt 

Copilele cu blonde plete 
(VARA) 

În contrast cu paşa Hassan, care dă ordine lui Mihnea, 
dar el rămâne departe de primejdii, Mihai Viteazul se 
avântă asupra păgânilor nimicindu-i, fapt subliniat prin 
două comparații cu mare putere de sugestie : 

Ca volbura toamnei se-avântă el roată 
Si întră-n urdie ca lupu-ntre oi. 
(PAȘA HASSAN G. Coşbuc) 


este figura de stil constând într-o prezentare detaliată a 
faptelor sau a anumitor aspecte. 

În partea a doua a operei Amintiri din copilărie, Nică 
şi fraţii săi apar ca niște copii fericiţi că sunt sănătoşi 
şi au tot ce le trebuie: 

„Ce le pasă; lemne la trunchi sunt, slănină şi făină 
în pod deavolna, brânză în putină asemenea, curechi în 
poloboc slavă domnului. 

Din enumeraţiile cuprinse în textul citat transpare 
mândria ţăranului că are casa îndestulată şi copiii își 
pot trăi din plin vârsta de aur. 
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Epitetul 


Gradaţia 


Hiperbola 


În descrierea Ardealul, Nicolae Bălcescu subliniază, 
cu ajutorul enumeraţiei, varietatea și frumuseţea pădu- 
rilor: „Aici stejarii, brazii şi fagii trufaşi înalţă capul 


lor spre cer; alături te afunzi într-o mare de grâu şi 


porumb din care nu se mai vede calul şi călăreţul.* 


este o figură de stil care rezultă din alăturarea unui ad- 
jectiv pe lângă un substantiv pentru a sublinia o însu- 
şire socotită ca esenţială. 

Mai pot fi epitete substantivele (substantive cu rol de 
atribut) şi epitetele adverbiale (adverbe şi locuţiuni ad- 
verbiale cu funcţie de atribut sau complement). Epi- 
tetele — indiferent de natura lor — depăşesc func- 
ţia gramaticală prin puterea de sugestie a trăsăturilor 
caracteristice ale realităţii. 

În pastelul Vara, planul vast al muntelui şi al orizon- 
tului este ilustrat de epitetele; albastru şi imens. 

Epitetele cromatice întăresc ideea de fericire trăită 
cu aceeaşi intensitate de om şi de elementele naturii : 
blonde plete, miei albi, zări albastre. 

În poemul Călin (file din poveste) feeria naturii se 
surprinde printr-o suită de epitete cromatice ; codru 
de aramă, pădurea de argint, mii de fluturi mici albaş- 
tri, flori albastre, râuri sclipitoare iarba pare de omăt. 


este figura de stil întâlnită mai ales în creaţia epică şi 
dramatică constând în trecerea treptată, crescândă — gra- 
daţie ascendentă — sau descrescândă — de la o idee la 
alta — urmărind scoaterea în evidență a unor idei sau 
nuanțarea exprimării. 

Delicateţea sentimentelor mioriţei pentru stăpânul ei 
se desprinde din gradaţia prin care prezintă perspectiva 
primejdiei : 

Drăguţule bace, 
Dă-ţi oile-ncoace, 

La negru zăvoi, 
Că-i iarbă de noi 

Și umbră de voi. 
Stăpâne, stăpâne, 

Îţi cheamă ş-un câne 
Cel mai bărbătesc 
Și cel mai frăţesc, 
Că l-apus de soare 
Vreu să mi te-omoare 
Baciul ungurean 

Şi cu cel vrâncean 


este figura de stil constând în exagerarea trăsăturilor unei 
fiinţe, a unui lucru, a unui fenomen sau a unei întâm- 


plări, 
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imprecaţia 


interogaţia 


inversiunea 


Litota 


Metalora 


În balada Paşa Hassan hiperbola ilustrează măreția 
lui Mihai văzut de pașă ca o apariţie înfricoșătoare : 
Sălbatecul vodă e-n zale şi fier 
Și galele-i zuruie crunte, 
Gigantică poart-o cupolă pe frunte, 
Şi vorba-i un tunet, răsufletul ger, 
lar barda- din stânga ajunge la cer, 
Și vodă-i un munte 
in nuvela La Vulturi |, prozatorul Gala Galaction su- 
bliniază dragostea Agripinei pentru copiii ei descriind di- 
ficultatea urcuşului la stână şi înverşunarea oarbă cu 
care îşi continuă drumul: În acest scop apelează la o 
acumulare de imagini hiperbolice ; 


„ln pieptul ei ardea toată pădurea“. 
„+. bătăile inimii erau bolovani încinsi“ 
„- pieptul îi horcăia ca nişte foale.“ 


este procedeul stilistic sub formă de blestem, exprimând 
ura adâncă a poetului. 


retorică este figura de stil constând din una sau mai multe 
întrebări, de la care nu se așteaptă răspuns. Interogatia 
contribuie la sublinierea. intensității sentimentelor poe- 
tului. 

este procedeul stilistic realizat- prin schimbarea ordinei 
obişnuite a cuvintelor în frază cu' scopul de a scoate în 
evidență. profunzimea sentimentelor şi a ideilor, saw 
anumite însuşiri ale personajelor. 

În pastelul Vara, ideea de vastitate a tabloului de 
natură se accentuează prin epitetul antepus (pus ina- 
intea substantivului) „Plutea-ntr-acest imens senin“. 

În poezia Plugarii, bunătatea nesfârşită a lui Dum- 
nezeu, singurul care alină suferința plugarilor, se rele- 
vă prin inversiunea : Îndurător wv-ascultă Domnul 
este figura de stil care apare ca inversul hiperbolei. Prin 
litotă se exagerează 


Arde-n candel-o lumină cât un sâmbure de mac 
(M. Eminescu CĂLIN (file din poveste) 


este figura de stil cure constă în înlocuirea unui termen 
propriu prin altul impropriu, asemănător. 
Orice metaforă implică o comparaţie sintetică (din 
care lipseşte termenul comparat). TLA 
În răspunsul prin care Dan respinge îndemnul lui 
Ghirai de a-şi lepăda credinţa strămoşească, Ceahlăul 
devine o metaforă care simbolizează măreţia eroului : 
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Metonimia 


Personificarva 


Ceahlăul sub jurtună nu scade mușunoi | 


Eu, Da, sub vântul soartei să cad păgân nu voi 


(DAN, CAPITAN DE PLAI V. Alecsandri) 


„Contruntarea infricoșătoare dintre plugarii Ardealului 
ȘI asupritorii lor de veacuri se intățişează de Octavian 
Goga prin intermediul unei comparații urmată de o 
metaforă : 

Ci-n pacea obidirii voastre 

Ca-ntr-un întins adânc de mare 

Trăiește-nfricoșatul vifor 

Al vremilor răzbunătoare 

(PLUGARII O. Goga) 


Prin metafora o casă, Nichita Stănescu pune în lumi- 
nă unitatea poporului muncind laolaltă ca o mare farni- 
lie pentru înfăptuiri de durată :; 

Aici și pâinea, sarea noi o avem la masă 
Căci ne-am făcut-o. singuri, zidindu-ne o casă 
(NOI N. Stânescu) 


În balada Mioriţa, poetul anonim relevă caracterul u- 
niversai al morţii prin metaforele : 


„0 mândră crâiasă, 
a lumii mireasă 


este figura de stil realizată prin înlocuirea unui termen 
prin altul cu care se află într-un raport oarecare (cauză — 
efect ; abstract — corect; operă — autor; conţinut — 
obiect ; obiect — locul de unde provine). 

În Scrisoarea IHI, prin substantivul Apusul Eminescu 
se referă la adversarii lui Baiazid din această parte a 
Europei : 

Tu te lauzi că Apusul înaînte ţi s-a pus? 
Ce-i mâna pe ei în luptă, ce-au voit acel Apus? 
„(SCRISOARFA III M. Eminescu) 


este procedeul literar prin care se atribuie ființelor, lu- 
crurilor, elementelor naturii însuşiri şi manifestări ale 
omului. 

Prin personificare, poetul O. Goga exprimă comuniu- 
nea plugarilor cu natura care îi consideră adevărații ei 
prieteni şi stăpâni : 

Blând tainele vi le desface din sânu-i milostiva glie 


Căci toată floarea vă cunoaște 


Și toată frunza ei vă știe 
(PLUGARII O. Goga) 
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Capacitatea folclorului de a exprima o gamă largă de 
sentimente este evidenţiată de personificarea realizată 
prin verbele plâng, râde. 


Din casa voastră unde-n umbră 
Plâng doinele și râde hora... 
(PLUGARII O. Goga) 


Repetiţia este figura de stil care constă în folosirea de 
mai multe ori a aceluiași cuvânt sau a mai multor cu- 
vinte, pentru a sublinia sentimente, idei, impresii, în- 
suşiri. 

Hotărârea cu care bătrânul Dan respinge darurile lui 
Ghirai precum şi îndemnul de a-și părăsi credința în 
Dumnezeu se subliniază prin repetiţia adverbului nu. 


Nu-mi trebuie-a ta milă, nu voi a tale daruri,... 
Tu îmi întinzi o cupă mult plină de amaruri. 


Repetiţia verbului ajungă cu nuanță imperativă — a- 
lături de substantivele jertfă, risipă, jaf relevă dorinţa 
fierbinte ca suferința seculară a poporului să fie curma- 
tă de Dumnezeu : 


Ajungă sființiei tale atâta jertfă ! 

Ajungă atâta risipă, atâta jaf la vulturi 

Din mana bietei țări și din carnea noastră. 
(LA VULTURI! G. Galaction) 


Dragostea lui Nică fată de oamenii şi locurile care i-au 
fermecat copilăria se subliniază prin repetiţia adjecti- 
vului drag si prin enumeraYe : 

„Dragu-mi era satul nostru... 

Drasi-mi erau tata și mama, fraţii și surorile, şi băieţii 
satului... drasi-mi erau șezătorile, clăcile, horile şi toate 
petrecerile din sat. la care luam parte cu cea mai mare 
însuflețire.? 
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Pe a --— 


În această carte găsim scrierile 


literare care se studiază în clasele 
V-VIII, comentariul lor, note bio- 
grafice despre autori, întrebări si 
exerciţii. Deci un manual care con- 
tine cele 4 manuale ce se studiază în 
gimnaziu şi, în plus, aparatul critic și 
de îndrumare care asigură o corectă 
şi eficientă receptare a textelor, în 
vederea asigurării reuşitei la concursu- 
tile de admitere în liceu sau şcoala 
profesională. 


S.B.N. 973-557-354-7 Lei 2000 


Da a uiti 


